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RESUMEN

La sostenibilidad del patrimonio cultural de Venezuela requiere la armonizaciéon del deber de salvaguarda
estatal y el derecho de propiedad del particular, haciendo imperativa la revision de los conceptos de bien cultural
y acto de declaratoria; este enfoque legal surge del desarrollo constitucional: la proteccién patrimonial se
incorporé en 1947 y pasé a ser un derecho fundamental en la Constituciéon de 1999. En la practica, la
Conservacion-Restauraciéon del patrimonio edificado ha reflejado la evolucién tedrica europea con cierto
desfase. El proceso se inici6 en el siglo XIX, priorizando la conservacién funcional con adiciones historicistas.
Desde 1920, el foco cambi6 a la revalorizaciéon del patrimonio hispanico, impulsando la restauracion colonial
pata "repristinar la imagen", formalizada en la Ley de 1945. La segunda mitad del siglo XX trajo la
profesionalizacién, adoptando enfoques elaborados como la Restauracion Historica y Cientifica. Entre 1960 y
1970, se asimil6 la Restauracién Critica, influenciada por la Carta de Venecia. Las décadas recientes incorporaron
la Cultura del Mantenimiento y la Conservacion Integrada, destacando la Teorfa Contemporanea, que desmonta
el fetichismo de la autenticidad y resalta los valores inmateriales o simbolicos del patrimonio. Aunque no hay
una férmula Gnica para gestionar el patrimonio edificado, es razonable priorizar la atencion a los elementos de
mayor valor y relevancia, otorgando recursos adecuados a los gestores, que permitan conservar y transmitir este
legado a futuras generaciones.

ABSTRACT
Current status of conservation and intervention of built heritage in 1 eneznela

The sustainability of Venezuela's cultural heritage requires the harmonization of the State's duty of
safeguarding and the private property right of the individual owner, making the review of the concepts of
cultural property and the act of declaration imperative; this legal approach is rooted in constitutional
development: heritage protection, incorporated in 1947, was elevated to a fundamental right and inalienable
asset in the 1999 Constitution. In practice, Conservation-Restoration of built heritage has mirrored European
theoretical evolution with a certain delay. The process began in the 19th century, prioritizing functional
conservation with historicist additions. From 1920, the focus shifted to revaluing Hispanic heritage, promoting
colonial restoration to "repristinate the image," formalized by the 1945 Law. The second half of the 20th
century brought professionalization, adopting elaborated approaches like Historical and Scientific Restoration.
Between 1960 and 1970, Critical Restoration, influenced by the Venice Charter, was assimilated. Recent decades
incorporated the Culture of Maintenance and Integrated Conservation, highlighting Contemporary Theory,
which dismantles the fetishism of authenticity and emphasizes the intangible or symbolic values of heritage.
While there is no single management formula, it is reasonable to prioritize attention to elements of higher value,
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allocating adequate resources to managers to ensure this legacy is preserved and transmitted to future

generations.
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INTRODUCCION

Este articulo es el resultado del foro titulado “Situacién
actual de la intervencién del patrimonio edificado en
Venezuela”, desarrollado el 29 de agosto de 2025 por la
Comisién de Infraestructura de la Academia Nacional de la
Ingenierfa y el Habitat, junto con la Asociacién
Latinoamericana de Control de Calidad, Patologfa y
Recuperacién de la Construcciéon — Delegacion Venezuela
(ALCONPAT-Ve).

Comprende tres perspectivas: la juridica, presentada por la
Dra. Ninoska Rodriguez Laverde; la visién histérica de la
intervenciéon del patrimonio a partir del siglo XIX,
desarrollada por el Dr. Francisco Pérez Gallego; y el tema de
la gestion del patrimonio edificado en los siglos XX y XXI,
por parte de la Dra. Nelly del Castillo Loreto.

El tema juridico se estructura analizando como primer
punto las bases constitucionales, legales y sublegales del
Patrimonio Cultural de la Republica. En un segundo punto, el
concepto de bien cultural y el concepto de acto de
declaratoria, y en un tercer punto, articulando los dos
anteriores, la relacién entre el patrimonio cultural de la
Republica, su sostenibilidad, el derecho de propiedad y el
principio de subsidiariedad.

La revisién histérica se concentra en una revisioén critica y
cronolégica de la  evolucién que han experimentado
conjuntamente el abordaje tedrico y pragmdtico de la
Conservacion y Restauracién del Patrimonio Cultural en
Venezuela, desde sus origenes como estado independiente
hasta el presente. La revision aborda, a través de la
presentacién de casos, la evolucién de los enfoques de las
diversas intervenciones que estos han experimentado en el
tiempo, aunado a la consolidacién de la conciencia valorativa
que es cardinal como punto de partida de la conservacion.

Las reflexiones sobre la gestion del patrimonio edificado en
Venezuela entre los siglos XX y XXI se inician con un repaso
de los principales hechos e hitos que han marcado su gestién
en este perfodo de tiempo. Destaca la situacién devenida en
lo que va del siglo XXI donde el debilitamiento de las
instituciones, unido a la precariedad econémica segin la cual
se han incrementado el numero de situaciones de
intervenciones dramaticamente negativas para algunos
Monumentos Historicos Nacionales, sitios de interés cultural
y Bienes de interés cultural, cuyas agresiones materiales tienen
impacto irreversible en la valoracién y conservacion de estos
elementos de la memoria nacional.
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En una integracién de las tres perspectivas abordadas en el
foro, el objetivo de este articulo es sistematizar y contrastar
las visiones juridicas, histérica y de gestion que enmarcan la
intervenciéon del patrimonio edificado en Venezuela,
ofreciendo una mirada integral y bien documentada que
impulse el didlogo y la toma de decisiones para su efectiva
conservacion.

Figura 1. Castillo San Carlos BOW‘0€0 Pamatzzr, Estado Nueva
Esparta, declarado Monumento Historico Nacional de Venezuela en
1965 segiin la Gaceta Oficial N° 27.876.

PRIMERA PARTE.
PATRIMONIO CULTURAL: REGIMEN JURIDICO,
VALOR CULTURAL Y SOSTENIBILIDAD
Dra. Ninoska Rodriguez Laverde

Esta seccién se estructura de la siguiente forma: 1. El
Patrimonio Cultural de la Republica: Régimen juridico.
Fundamento constitucional, legal y sublegal; 2. El Patrimonio
Cultural de la Republica: bienes declarados como tales por su
valor cultural: acto de declaratoria y patrimonio cultural; 3.
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Patrimonio Cultural de la Republica: sostenibilidad, derecho
de propiedad y principio de subsidiariedad.

Planteamiento

La revisién del patrimonio cultural de la Republica desde la
perspectiva de su sostenibilidad nos obliga a revisar dos
conceptos fundamentales. Un concepto, es el de bien cultural,
y el segundo concepto, es el referido al acto de declaratoria de
un bien como patrimonio cultural de la Republica. Esta
referencia es importante, dado que el acto de declaratoria de
un bien como patrimonio cultural de la Republica, y la
postetior expropiacion o no del bien, determinara el mayor o
menor grado de intervencién del Estado en el derecho de
propiedad del particular propietario del bien declarado, y esta
intervencion, en la sostenibilidad del bien.

La intervencién del Estado en la salvaguarda del bien una
vez que este ha sido declarado como patrimonio cultural del
Estado, no debe desconocer en modo alguno el derecho de
propiedad de su titular, salvo que dicho derecho sea
justamente indemnizado, con base en un procedimiento de
expropiacién. De lo contrario, solo opera una actividad
administrativa de ordenacién en cuanto a la actividad
vigilancia e inspeccién técnica por parte del 6rgano
especializado competente.

La articulacién entre el deber de salvaguarda del 6rgano
técnico especializado y el particular titular del derecho de
propiedad, del bien objeto de la declaratoria de un bien como
patrimonio cultural de la Republica, a través de los distintos
medios de armonizacién entre lo publico y lo privado,
consideramos es la propuesta para que el patrimonio cultural
de la Republica sea sostenible. El Estado estd llamado a
procurar la sostenibilidad del bien y para esto debera
coadyuvar a que el titular del bien pueda ejercer su derecho de
propiedad. Este a su vez se compromete a que el ejercicio de
su derecho de propiedad estara asociado a la permanencia del
bien y su salvaguarda.

Lo anterior requiere que la actuaciéon del 6rgano técnico
est¢ ajustada a la legalidad y a la supremacfa de la
Constitucién en cuanto a la concordancia practica del derecho
de propiedad y del derecho a la cultura, de manera que dicho
6rgano evite actuaciones contrarias a la normativa
constitucional y legal que habilitan su actuacién. Considerado
que esta habilitacién, irradia el tema que nos ocupa, hemos
estructurado esta puntual revision considerando, revisar como
primer punto el régimen juridico del Patrimonio Cultural de la
Republica. En un segundo punto, el concepto de bien cultural
y el concepto de acto de declaratoria. Y en tercer punto,
articulando los dos anteriores, revisaremos la relacion entre el
patrimonio cultural de la Republica, su sostenibilidad, el
derecho de propiedad y el principio de subsidiariedad.
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1. El Patrimonio Cultural de la Republica: régimen
juridico y fundamento constitucional, legal y sublegal

Régimen juridico

El tema del patrimonio cultural de la Republica, podemos
revisarlo en el bloque de constitucionalidad, desde dos
perspectivas. La primera, desde el principio de competencia,
tanto la competencia del 6rgano u érganos competentes para
dictar normas en la materia, asf como la competencia para el
ejercicio de la potestad de ordenacién, en los distintos niveles
politicos territoriales. La segunda, perspectiva, la observamos
desde la configuracion constitucional del derecho a la cultura.

Fundamento constitucional

La primera perspectiva referida a la competencia de los
o6rganos legislativos competentes para dictar las normas en
materia de regulacién del patrimonio cultural de la Republica,
es una competencia concurrente entre el 6rgano legislativo
nacional y los 6rganos legislativos de las entidades federales y
de los municipios. En este sentido tenemos lo previsto en los
articulos 156, numeral 32, 187, numeral 1, y los articulos 165
y 178, constitucionales, los establecen la base
constitucional para la discusién y sanciéon por parte de la
Asamblea Nacional, los Consejos legislativos y de los

cuales

Concejos Municipales, de las leyes nacionales y normativas
con el mismo rango a nivel estadal y municipal, para legislar
en la materia del patrimonio cultural, a efecto de su
proteccion, salvaguarda, revitalizacion y armonizacion de las
competencias materiales y servicios respectivos.

En este sentido tenemos, que el texto constitucional
establece: i) es de la competencia del 6rgano legislativo
nacional la legislacién en materia de patrimonio cultural y
arqueoldgico®, ii) dictar las leyes de base para el ejercicio de
las competencias concurrentes” (la cultura es una de estas
competencias constitucionales concurrentes), y iii) dictar la ley
del poder publico municipal y considerar en dicha ley como

una competencia del municipio la ordenacién de su
patrimonio histérico®.
La segunda perspectiva, la planteamos desde la

configuracién del derecho a la cultura y su alcance. En este

6 Constitucion, G.O. 5.908 del 19 de febrero 2009, Articulo 156.
“Es de la competencia del Poder Publico Nacional: (...) 32. La
legislacion en materia de derechos, deberes y garantias
constitucionales (...) la del patrimonio cultural y arqueolégico
(..

7 Constitucion, G.O. 5.908 del 19 de febrero 2009, Articulo 165.

“Las materias objeto de competencias concurrentes seran

reguladas mediante leyes de bases dictadas por el Poder Nacional,

y leyes de desarrollo aprobadas por los Estados. Esta legislacion

estard orientada por los principios de la interdependencia,

coordinacién, cooperacion, corresponsabilidad y subsidiariedad”.

Constitucion, G.O. 5.908 del 19 de febrero 2009, Articulo 178.

Son de la competencia del Municipio el gobierno y administracién

de sus intereses y la gestién de las materias que le asigne esta

Constitucién y las leyes nacionales, en cuanto concierne a la vida

local, (y el mejoramiento, en general, de las condiciones de vida de

la comunidad, en las siguientes areas: 1. Ordenacién territorial y

urbanistica; patrimonio histérico (...)”.
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sentido la Constitucién prevé tres puntos esenciales al
referirse al derecho a la cultura. El primero referido a la
libertad de creacién’, el segundo al reconocimiento expreso
del derecho a la propiedad intelectual, y el tercero, a la
valoraciéon del derecho a la cultura como un derecho
irrenunciable de la persona cuyo acceso estd garantizado por
la observancia de estos cuatro aspectos!’: la autonomia de la
administraciéon cultural publica, la proteccién del patrimonio
cultural tangible e intangible de la Nacién, y la
democratizacién de los servicios culturales, mediante una
legislacién y planificacién presupuestaria que procuren el
ejercicio libre de tal derecho.

Lo planteado en los articulos 99 y 100, constitucionales, nos
permite, como lo hemos referido en anteriores ocasiones,
afirmar que “e/ derecho a la cultura y las diversas manifestaciones de
los derechos culturales como formas de acceso o disfrute de la cultura,
requieren de la libertad tanto para crear como para acceder a los bienes
cultnrales (...), asi como también de su coexistencia con otros derechos.
Es ¢l caso del derecho de propiedad o el derecho a la libertad de empresa,
en ragon del contenido econdmico que tiene el bien cultural sobre el cual
recaiga el acto de declaratoria de patrimonio cultural dictado en razon del
llamado a la salvagnarda del patrimonio cultural que establece del
derecho a la cnltura™'1.

Esta coexistencia por disposicién constitucional, del
derecho a la cultura, el derecho de propiedad y el derecho a la
libertad de empresa, es posible desde el ejercicio de las
competencias que la ley le otorgue al o6rgano técnico
responsable de /Jas acciones de  vigilancia, defensa, proteccion,
conservacion o restauracion para la salvagnarda de los bienes declarados
patrimonio cultural, de una manera respetuosa ante el ciudadano
en su condicion de titular del derecho de propiedad y del derecho a la
cultnra, y en consecuencia le opone sus libertades negativas al Estado,
cuando en ejercicio de tal derecho, requiere del Estado un deber de

9 Constitucion, G.O. 5.908 del 19 de febrero 2009, Articulo 98.
“La creacién cultural es libre. Esta libertad comprende el derecho
a la inversién, produccién y divulgacién de la obra creativa,
cientifica, tecnolégica y humanistica, incluyendo la proteccion legal
de los derechos del autor o de la autora sobre sus obras. El Estado
reconocera y protegera la propiedad intelectual sobre las obras

cientificas, literarias y artisticas, invenciones, innovaciones,
denominaciones, patentes, marcas vy lemas de acuerdo con las

condiciones y excepciones que establezcan la ley y los tratados
internacionales suscritos y ratificados por la Republica en esta
materia”.

10 Constitucion, G.O. 5.908 del 19 de febrero 2009, Articulo 99.
i) Los valores de la cultura constituyen un bien irrenunciable del
pueblo venezolano y un derecho fundamental que el Estado
fomentard y garantizard, procurando las condiciones, instrumentos
legales, medios y presupuestos necesarios. Se reconoce la
autonomia de la administracién cultural publica en los términos
que establezca la ley. El Estado garantizard la proteccién y
preservacion, enriquecimiento, conservacién y restauracion del
patrimonio cultural, tangible e intangible, y la memoria histérica de
la Nacién (...)”.

11 Ninoska Rodriguez, Patrimonio Cultural. Aspectos juridicos sobre
su naturaleza y regulaciéon. ABediciones, 2020, p.36

abstencion ante aquellos actos que desnaturalizan su  derecho de

propiedad”.

Es con base en la previsién constitucional referida, que
consideramos “que para el disfrute y acceso a los bienes que
integran el patrimonio cultural de la Republica, como uno de
los medios de realizacién del derecho a la cultura, se requiere
de la ponderacion entre el ejercicio del derecho de propiedad
del particular titular del bien susceptible de ser declarado
patrimonio cultural, y el deber de preservacién o accion de
salvaguarda por parte del Estado para garantizar su
conservacion y acceso” 13,

Fundamento legal y sublegal

La normativa de rango legal que regula la materia del
patrimonio cultural de la Republica, podemos sistematizarla
en tres bloques: i) la normativa especial o sectorial de la
materia; i) la normativa que regula el ejercicio de la
competencia por el territorio en materia de patrimonio
cultural y servicios culturales del patrimonio cultural, y iii) la
normativa de rango sublegal que complementa las directrices
y normas técnicas establecidas, con base en el principio de
reserva legal, en la normativa sectorial o especial.

En el primer bloque, referido a la normativa especial o
seguida,
esquematicamente los aspectos fundamentales previstos en la
Ley de Proteccién y Defensa del Patrimonio Cultural™. Tenemos, en
este orden que la ley especial: i) delimita descriptivamente qué
se entiende normativa o legalmente por patrimonio cultural
de la Republica (articulo 6, eiusden), ii) reconoce de manera
expresa el derecho de propiedad del titular del bien declarado
patrimonio cultural de la Republica y no expropiados, asi

sectorial de la materia, presentaremos, de

como el derecho a la cultura como un derecho de disfrute y
acceso libre al bien o fruicion del bien cultural (articulos 3, 17, 20,
21, 2, eiusdem); iii) establece la obligatoriedad del acto
administrativo de declaratoria de un bien como patrimonio
cultural de la Republica (sea que se trate de un bien declarado
monumento nacional o de bien declarado patrimonio cultural
de la Republica, articulo 14, y articulo 10, numeral 1, ezusden);
iv) determina la creacién de un érgano técnico de consulta,
desconcentrado de la Administracién Publica nacional con las
siguientes potestades administrativas: - actividad administrativa
de ordenacion mediante técnicas de inspeccion, informacién,
documentacién, registro y autorizaciones administrativas, sin
menoscabo de los derechos fundamentales de los particulares;
- actividad administrativa sancionatoria, previa observacion de los
limites de configuracién y aplicacion de la potestad
sancionatotia, -actividad administrativa de gestion a efecto de las
relaciones de coordinacion, colaboracion y cooperacion con los entes
politicos territoriales titulares de la competencia en materia de
cultura como competencia concurrente, con base en la
Constitucion vy, - responsable de  garantizar con base en la
Constitucion la libre participacion -sin discriminacion- del ciudadano
(propietarios, Sociedad Civil, universidades, Academias,

12 Rodriguez, Patrimonio Cultural..., p. 35
13 Rodriguez, Patrimonio Cultural..., p. 36
14 G.0. 4.623 N.°. Extraordinario del 3 de septiembre 1993
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gremios vinculados a la actividad cultural, organismo
especializados) en la gestién de los servicios de salvaguarda y
proteccion del patrimonio cultural de la Republica (articulo
10, einsdem) y, v) indica como un deber ciudadano la
salvaguarda del patrimonio cultural de la Republica (articulos
2, 3 y 44, eiusdem), asi determinacién de la responsabilidad
civil, penal y administrativa, en la salvaguarda y gestién del
patrimonio cultural de la Republica, a través del 6rgano
técnico rector u otros 6rganos o entes de la Administracién
publica nacional, estadal o municipal (articulo 45, eiusdem).

Repudlica Bolivariana de Venevela
IPClinstituto

5]
s

Figura 2. Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural y su
Reglamento. Prommulgada en 1993.

En el segundo bloque, referido a la normativa que regula el
¢jercicio de la competencia por el territorio en materia de
patrimonio cultural y servicios culturales del patrimonio
cultural, hemos ya referido que esta competencia fue
considerada por el constituyente como una modalidad de
competencia concurrente para su ejercicio, por lo que “e/
legistador nacional al dictar la 1ey Orgdnica de Descentralizacion
Delimitacion y Transferencias de Competencias del Poder Piiblico,
inclnyd, los servicios culturales, dentro de los que estin incluidos los
servicios de resguardo y salvagnarda de los bienes que constituyen el
patrimonio  cultural de la Repiiblica,  dentro de los servicios a
descentralizar, estableciendo asi la transferencia a los estados de los
servicios culturales prestados por la Repiiblica™>.

De igual modo, la modalidad de competencia concurrente
de la gestion del patrimonio cultural fue acordada por el
legislador al prever en la Ley Otrganica del Poder Puablico
Municipal, “gue el municipio es competente para la gestion de su

15 Rodriguez, Patrimonio Cultural..., p. 181
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patrimonio cultural. Varian los bienes y servicios a través de los cuales se
garantizan los derechos culturales pero el fin y objeto de la prestacion
administrativa es el mismo™".

El Decreto-ley con rango y fuerza de Ley Organica de
Cultura'” se separa de lo dispuesto en el texto constitucional,
articulos ya citados supra, asi como de lo establecido en la Ley
Orygidnica de Descentralizacion  Delimitacion  y  Transferencias  de
Competencias del Poder Piblico y en la Ley Organica del Poder
Publico Municipal, y el Decreto-ley con rango y fuerza de Ley
Organica de Cultura'®. En materia del patrimonio cultural el
Decreto-ley reafirma el proposito, observado en otros textos
normativos de las dos primeras décadas del siglo XXI en el
pais, en los que la Administracion Publica se presenta como
una administracién central y unitaria, desconociendo el grado
de autonomia normativa, de gestion y presupuestaria prevista
en la Ley de Proteccién y Defensa del Patrimonio Cultural .Se
concentra en el ministerio con competencia en la materia de
cultura, las potestades administrativas relativas a la
ordenacion del patrimonio cultural. Voluntad legislativa de
concentracion en un solo organo de la Administracion
Publica Nacional Centralizada, que significa una gestién
publica concebida juridicamente desde el principio de
jerarquia administrativa, en desconocimiento del principio de
descentralizacion previsto en la Constitucion, para la gestion
de la competencia en materia de cultura.

En el tercer bloque referido a la normativa de rango
sublegal que complementa las directrices y normas técnicas
establecidas, con base en el principio de reserva legal, en la
normativa sectorial o especial, observamos que el Instituto del
Patrimonio Cultural, publicé en el afio 2004-2005, el Catalogo
del Patrimonio Cultural Venezolano. Este catalogo, sefiala el
Instituto del Patrimonio Cultural, en su presentacién, se
gestiond como un proyecto de investigacién, mediante el cual
y través de una actividad de registro de campo, se realizé un
censo o una actividad administrativa de levantamiento de
informacién, por municipios, de los bienes tangibles o
intangibles que pudieran representar elementos de identidad
cultural.

La incorporacién de los bienes inventariados en esta
actividad de investigacién, y compilada en el Catilogo del
Patrimonio Cultural Venezolano, permite distinguir, tres
clases de bienes: 7) los bienes declarados patrimonio cultural
de la Republica, #) los bienes declarados de interés cultural, y
#i) los bienes no declarados con posibles valores culturales, en
una apreciaciéon preliminar del Instituto del Patrimonio
Cultural.

Considerado lo anterior, observamos que el Catilogo del
Patrimonio Cultural 2004-2005, como instrumento de
compilacién y de investigacién, contiene indistintamente

16 Rodriguez, Patrimonio Cultural..., paginas. 181, 182

17 Decreto-ley con rango y fuerza de Ley Organica de Cultura, G.O.
N.° 6.154 Extraordinario del 19/11/2014

18 Decreto-ley con rango y fuerza de Ley Organica de Cultura, G.O.
N.° 6.154 Extraordinario del 19/11/2014
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bienes declarados patrimonio cultural o bienes no declarados.
En este sentido, no constituye el Catilogo un acto
administrativo de declaratoria de un bien como patrimonio
cultural de la Republica, ni de un bien declarado de interés
cultural,_con lo cual dicho Catilogo no tiene efecto juridico
alguno respecto de la afectacién a un uso publico del bien
identificado en el Catalégalo, salvo que se muestre la
existencia sobre dicho bien de un acto previo de declaratoria
expresa, que identifique la afectacion del bien a un
determinado fin, una vez realizado y culminado el respectivo
procedimiento expropiatorio.

Para mayor precision sobre la naturaleza de los bienes que
se identifican en el Catilogo del Patrimonio Cultural 2004-
2005, desde la perspectiva de los efectos de este, debemos
precisar las diferencias con dos instrumentos establecidos en
la Ley de Defensa y Salvaguarda del Patrimonio Cultural, para
la gestion del Instituto del Patrimonio Cultural. Estos
instrumentos, son: 7) el Inventario general de los bienes
culturales muebles o inmuebles de la Nacién (articulo 10,
numeral 9, eiusdems), y ii) el Registro General de los bienes
muebles e inmuebles que hayan sido declarados patrimonio
cultural de la Republica o que por sus caracteristicas sean de
interés cultural para la nacién (articulo 10, numeral 9, eiusden).

El Inventario general de los bienes culturales muebles o
inmuebles de la Nacién (articulo 10, numeral 9, eiusdem), hace
referencia a los bienes declarado patrimonio cultural de la
Republica y que con base a la declaratoria y posterior
expropiacion estan afectados a un uso general o especial por
su condicién de bien del dominio publico. Estos bienes
forman parte del Sistema de Bienes Puablicos, en su condicién
de bien de naturaleza demanial.

El Registro General (articulo 10, numeral 10, eiusders). de los
bienes muebles e inmuebles que hayan sido declarados

por

caracteristicas sean de interés cultural para la nacién, los

patrimonio cultural de la Reputblica o que sus
cuales aun permaneciendo la titularidad del derecho de
propiedad en los particulares, estin vinculados a la actividad
de inspeccién téenica que realiza el Instituto del Patrimonio
Cultural, con base en lo dispuesto para: 7) los bienes
propiedad de los particulares declarados
nacionales (articulos 18 al 23, eusdem), y i) las edificaciones
de cualquier época pertenecientes a la arquitectura civil,
militar y religiosa (articulos 24 y 25, eiusdem).

monumentos

La distincién y precisiéon conceptual con base en la Ley de
Proteccién y Defensa del Patrimonio Cultural, tiene especial
relevancia en este punto, debido a que el Instituto del
Patrimonio Cultural ha emitido providencias administrativas
en las que regula el Registro General del Patrimonio Cultural
Venezolano y el manejo de los Bienes que lo integran, como
si este Registro se tratara del Registro General previsto en el
articulo 10, numeral 10 de la Ley de Protecciéon y Defensa del
Patrimonio Cultural. Tal equivoca homologacién trae como
consecuencia que a bienes no declarados patrimonio cultural
de la Republica se le apliquen medidas de supervision,
vigilancia y control, improcedentes, vulnerandose el derecho
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de propiedad del particular propietario de un bien no
declarado patrimonio cultural de la Republica.

Las razones por las cuales, afirmamos la ilegalidad del
Registro General creado a través de la Providencia N°
025/13, mediante la cual se declara formalmente constituido
el RPC-Venezuela como sistema tdnico y centralizado de
registro de todos los bienes patrimoniales de Venezuela e
instrumento del Registro General del Patrimonio Cultural de
Venezuelal®, la cual derogd la Providencia administrativa
017/10 de fecha 01de octubte de 2010 en la que se dictd el
Instructivo que regula el procedimiento de consulta
obligatoria para la presentacién y revision de proyectos de
intervencién en los bienes inmuebles con valor patrimonial
inscritos en el Registro General del Patrimonio Cultural®,
providencia esta que derogé la Providencia administrativa
N.°012/05 de fecha 30 de junio del 2005 en la que se dicta el
Instructivo que regula el Registro General del Patrimonio
Cultural Venezolano y el manejo de los Bienes que lo
integran®!, es porque esta ultima providencia en la cual se
fundamenta la Providencia N.° 025/13, considera que el
referido Registro General estd integrado por todos los bienes
que se encuentran en el Catdlogo de 2004-2005, afirmacion
esta contraria a la ley, porque como ya lo hemos sefialado
supra, no todos los bienes contenidos en el Catilogo
2004/2005 presentan un acto administrativo de declaratoria,
por lo que mal puede registrarse como bien patrimonio
cultural de la Republica, el bien que como tal no ha sido
declarado.

El Catdlogo 2004/2005, es como lo sefiala la introduccién
del mismo, una actividad de investigaciéon y no un acto de
declaratoria de bienes patrimonio cultural de la Republica, de
ser as{ estarfamos ante un supuesto de declaratoria general la
cual es contraria al requerimiento de declaratoria individual
prevista en el articulo 10, numeral 1, y articulo 14 de la Ley de
Proteccién y Defensa del Patrimonio Cultural.

2. El Patrimonio Cultural de la Republica: bienes
declarados como tales por su valor cultural: acto de
declaratoria y patrimonio cultural

El patrimonio cultural de la Republica estd constituido por
los bienes declarados como tales por su valor cultural. Bienes

19 Providencia N.° 025/13, mediante la cual se declara formalmente
constituido el RPC-Venezuela como sistema tnico y centralizado
de registro de todos los bienes patrimoniales de Venezuela e
instrumento del Registro General del Patrimonio Cultural de
Venezuela. G.O. N.° 40.230 del 16 de agosto de 2013.

20 Providencia administrativa 017/10 de fecha 01 de octubre de 2010
en la que se dicta el Instructivo que regula el procedimiento de
consulta obligatoria para la presentacién y revision de proyectos de
intervenciéon en los bienes inmuebles con valor patrimonial
inscritos en el Registro General del Patrimonio Cultural. G.O. N.°
39.511 del 16 de agosto de 2010.

21 Providencia administrativa N.° 012/05 de fecha 30 de junio del
2005 en la que se dicta el Instructivo que regula el Registro
General del Patrimonio Cultural Venezolano y el manejo de los
Bienes que lo integran. G. O. N.® 38.237 del 27 de julio de 2005.
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culturales son todas aquellas cosas de propiedad publica o
privada, material e inmaterial, muebles o inmuebles creados
por el hombre, con un valor cultural inmanente, y capaces de
proporcionatle a éste el disfrute y acceso a la cultura en sus
diversas manifestaciones.

Los bienes culturales, hemos sefialado reiteradamente?2,
atendiendo al valor que lo caracterizan presentan los
siguientes caracteres: /) se trata de bienes capaces de ser
considerados bienes culturales dado su origen o el sujeto por
el cual fueron creados (el hombre), 7) la finalidad para la cual
fueron creados (la transmisiéon de conocimientos, acceso al
saber, el placer en su disfrute segun su naturaleza), y 7) la
utilidad y aprovechamiento que de los mismos puedan hacer
las personas que los posean y los disfruten (contemplar lo
bello, recrear la libertad del espiritu en la diversidad y en la
libertad cultural, trasmitir la herencia cultural en los simbolos,
tradiciones y obras que contienen la esencia de la identidad
cultural de un pafs, lo que distingue culturalmente, sin
fundamentalismos, a sus nacionales).

Los bienes con los caracteres anteriores requieren de un
acto administrativo de declaratoria como patrimonio cultural
de la Republica a efecto de su incorporacion en el Registro
General del Patrimonio Cultural, previsto en el articulo 10,
numetral, ezusders, como ya lo hemos seflalado y afirmado en el
punto anterior. Este acto de declaratoria de un bien como
patrimonio cultural de la Repiblica es un acto administrativo
debidamente motivado conforme la normativa organica y
especial, que individualiza el bien y reconoce en el bien
cultural objeto de la declaratoria, tres elementos inescindibles,
los cuales hemos definido como esenciales, en nuestro trabajo
Patrimonio Cultural. Aspectos juridicos sobre su naturaleza y
regulacion, y son los siguientes:

La utilidad: realizardn una funcién de utilidad de uso
publico directo o indirecto segun lo disponga el acto de

)

declaratoria del bien o el ordenamiento especifico de
estar contemplada dicha funcién y utilidad en una
normativa especial. Se trata de la afectacion del bien a
un fin de utilidad puablica.

La autonomia e infungibilidad: el cual los individualiza y
les da una condicién de especificidad y diferenciacion en
relacién con otros bienes, que, aun siendo estos otros
bienes, bienes culturales de titularidad privada o bienes
demaniales, es decir pueden tener la misma condicién o
categorizacion, significado o wvaloracién juridica, no
tienen el mismo valor o significado cultural, es decir no
lo comparten, y no se les pueda suplir en la utilidad
funcional a la que estan afectados,

22 Rodriguez, El Patrimonio Cultural... Capitulo III Clasificacién
Juridica de los Bienes declarados Patrimonio Cultural de La
Republica, paginas 85 -161; y Capitulo V El Acto de Declaratoria y
la Afectacién de los Bienes como Patrimonio Cultural de La
Republica, paginas 203-243
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iif) La unidad juridica: dichos bienes constituyen una unidad
juridica, independientemente que trate de bienes
muebles o inmuebles, materiales o inmateriales, simples
o compuestos, unidad que impide la desmembracién del
bien?3.

Con base a la anterior definicién de bienes culturales, y de
bienes culturales declarados patrimonio cultural de la
Republica en los que se manifiestan los elementos esenciales
de utlidad, autonomia e infungibilidad y los cuales
constituyen una unidad juridica, definimos al patrimonio
cultural de la Republica, como esta integrado por los bienes
culturales declarados como tales, cuya propiedad no ha sido
transferida a la Republica, y estdn afectados al uso piblico v a
la prestacién de los servicios culturales. De allf su caracter de

bien de titularidad privada declarado patrimonio cultural de la
Republica.

Es importante ratificar en este espacio, lo que hemos en
otras oportunidades sefialado en cuanto a “que los bienes de
propiedad privada declarados patrimonios culturales de la
Republica, cotresponde a la categoria de bienes en los que
Giannini identifico la “fruicidn universal de los bienes culturales’. Es
decir, una categoria de bienes de propiedad divida, de manera
que el Estado pueda ejercer su tutela sobre el bien
denominado elemento inmaterial. “Se frata del mismo objeto -bien
cultural-, pero se diferencian en dicho bien los signientes derechos: el
derecho de propiedad atribuido al particular y el derecho de disfrute
colectivo garantizado por el Estado™.

Visto lo anterior, y con base en la Ley de Protecciéon y
Defensa del Patrimonio Cultural, tenemos un primer bloque
de bienes que constituyen el patrimonio cultural de la
Republica. Este primer bloque esta integrado por los bienes
culturales asf declarados, cuya propiedad es de la Republica y
estan afectados al uso publico y a la prestacion de los
servicios culturales, en consecuencia, de alli su caricter
demanial

i) Los bienes inmuebles propiedad de la Republica
declarados monumentos nacionales a través de los

cuales el Estado presta servicios culturales;

Los bienes inmuebles -individuales o conjunto de estos-
declarados  patrimonio cultural de la Republica
propiedad de la Republica a través de los cuales el
Estado presta servicios culturales;

ii)

iif) El patrimonio documental y bibliografico, archivos,

bibliotecas,  fonotecas, mapotecas,  cinematecas,
propiedad de la Republica adscrito a organismos

publicos;

23 Rodriguez, Patrimonio Cultural...158 -163

2 Rodriguez, Patrimonio Cultural...p.140, al citar a Massimo
Giannini en la obra de Marta Lépez de Castro, Los Bienes
Culturales, Nocién y Regulacion en el Derecho Espafiol con
Especiales referencias al Patrimonio de la Iglesia Catdlica, Revista
Chilena de Derecho, Numero 31, volumen 2, p.314.
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iv) Los bienes arqueolégicos o paleontolégicos propiedad

de la Republica; v,

v) Los bienes muebles propiedad de la Republica que estan
bajo la custodia de autoridad civiles y militares o
eclesiasticas y que tengan un valor histérico para la
nacion y estan destinadas al uso publico.

En segundo bloque de los bienes que forman parte del
patrimonio cultural de la Republica, con base en la Ley de
Protecciéon y Defensa del Patrimonio Cultural, y los
elementos esenciales expuestos, tenemos, a los bienes
inmuebles -individuales o conjunto de estos- declarados
patrimonio cultural de la Republica que no son propiedad de
la Republica sino de los particulares y a través de los cuales el
Estado presta servicios culturales. Siendo la diferencia entre
estos bienes y los bienes inmuebles -individuales o conjunto
de estos- declarados patrimonio cultural de la Republica
propiedad de la Republica, que los bienes que no son
propiedad de la Repiblica, no forman parte del dominio
publico, y en consecuencia las restricciones -no privaciones-
al derecho de propiedad son considerablemente menores que
la de los bienes que han sido expropiados en los cuales el
derecho de propiedad del particular fue trasferido a la
Republica previa justa y oportuna indemnizacion.

3. Patrimonio Cultural de la Republica: sostenibilidad,
derecho de propiedad y principio de subsidiariedad

La sostenibilidad del patrimonio cultural de la Republica
esta vinculada al principio de subsidiariedad, mediante la
colaboracién entre lo publico y lo privado, as{ como al
principio de colaboracién entre los distintos 6rganos y entes
con competencia en la materia y en la gestién de salvaguarda
de los bienes como tales declarados.

Para operacionalizar lo anterior debemos revisar en los
indicadores de los Objetivos de Desarrollo Sostenible, el
indicador que hace referencia al patrimonio cultural, y asf
tratar de armonizar la aplicacién del principio de
subsidiariedad (sector publico y privado), y el principio de
colaboracion (sector publicos en su diversidad de érganos y
entes publicos en los distintos niveles politico - territoriales), y
alcanzar lo esperado con el establecimiento de los Objetivos
de Desarrollo Sostenible, en cada uno de los diecisiete
objetivos.

En el Objetivo de Desarrollo Sostenible?, referido a las
Ciudades y comunidades sostenibles, se indica que este
procurara lograr que las ciudades y asentamientos humanos
sean inclusivos, seguros, resistentes y sostenibles. Los
indicadores respectivos seflalan que se medira: “11.3.2
Proporcién de ciudades que cuentan con una estructura de
participacion directa de la sociedad civil en la planificacién y

% Organizacion de las Naciones Unidas, Indicadores de los
Objetivos de Desarrollo Sustentable:
https:/ /unstats.un.org/sdgs/indicators/indicators-list/

la  gestion wurbanas y funcionan con regularidad y
democraticamente, y 11.4.1 Total de gastos (publicos y
privados) per capita destinados a la preservacion, proteccién y
conservacion de todo el patrimonio cultural y natural,
desglosado por tipo de patrimonio (cultural, natural, mixto y
reconocido por el Centro del Patrimonio Mundial), nivel de
gobierno (nacional, regional y local o municipal), tipo de
gastos (gastos de funcionamiento o inversiones) y tipo de
financiacién privada (donaciones en especie, financiacién
procedente del sector privado sin fines de lucro y patrocinio):
Gasto total (publico y privado) per capita gastado en la
preservacién, proteccién y conservacién de todo el
patrimonio cultural y natural®”.

De seguida, presentamos a modo de esquema, el resumen
de los Capitulos IV y VI?, de nuestra obra citada supra,
esquema, que presentamos, en el contexto de esta ponencia,
para la revision por parte de los profesionales e instituciones
interesadas en el tema de la participacién ciudadana en las
acciones de salvaguarda y proteccién de los bienes declarados
patrimonio cultural de la Republica, asi como en el tema de
las técnicas administrativas para el ejercicio de la competencia
de los servicios de conservacion, revitalizacion y defensa del
patrimonio cultural de la Republica.

Organizacion y Funcionamiento de la Administracion
Publica: Consideramos necesario para cumplir con los
indicadores mencionados al inicio, teniendo a la ciudad y al
patrimonio cultural como eje central y focalizado en la
descentralizacién y el poder local, el ejercicio de las
competencias por parte del érgano técnico competente desde
los siguientes presupuestos:

i) Gestién descentralizada del o6rgano técnico a nivel
nacional de las potestades de vigilancia e inspeccién
mediante mecanismos de coordinacién técnica con los

organos especializados de los municipios v entidades

federales

ii) Gestion transparente y rendicién de cuentas por parte
del 6rgano técnico a nivel nacional para garantizar la

posibilidad de determinacién de supuestos de
responsabilidad administrativa, cuando su actividad o
inactividad causen un dafio en la propiedad del
particular, no cumplan con la salvaguarda de los bienes
declarados PCR, e impida el acceso al derecho a la

cultura

iii) Gestion formal y material, con base en la observancia de
los postulados del Estado de Derecho, a efecto que el
acto de declaratoria, elemento fundamental en la gestién
del patrimonio cultural de la Republica, observe los
principios administrativos de celeridad, eficacia,

26 Organizacién de las
https://unstats.un.org/sdgs/indicators/indicators-list/

27 Rodriguez, El Patrimonio Cultural...paginas 165-199, y paginas
247 y siguientes
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iv) Gestion formal y material, con base en la observancia de

los postulados del Estado de Derecho, a efecto que las
actuaciones del 6rgano técnico a nivel nacional, que
incidan en el derecho de propiedad del titular de un bien
declarado patrimonio cultural de la Republica, sea
sustanciado en el expediente administrativo del bien a
efecto del levantamiento del valor cultural del bien
como soporte material y digital de este como garantia de
su permanencia v salvaguarda: “(...) en gué consiste el bien y

como estd documentado, por qué se considera que posee valor
universal, el estado de conservacion del bien y los factores que lo
afectan, la manera en que se protegerd, conservard, gestionard,

presentard y monitoreard el bien, en relacion con su posible valor

universal excepcional”

Colaboracién entre el sector publico y el sector
privado: La colaboracién entre lo Publico y lo Privado, es
desde nuestro planteamiento, la forma eficiente y de
sostenibilidad para la salvaguarda del patrimonio cultural,
considerando estos presupuestos:

i

iii)

La intervencién o patticipaciéon del ciudadano en la
salvaguarda de los bienes declarados patrimonio cultural
es una participaciéon de las denominadas “participacién
externa” en la que se manifiesta, seflala Gdémez
Montoro, la “intervencién de los individuos y grupos
sociales exteriores a la organizacién administrativa en las
funciones, decisiones y actividades formalmente
consideradas como administrativas”,

La salvaguarda del patrimonio cultural como punto de
encuentro entre lo Puablico y lo Privado, requiere, segun
lo expuesto por Javier Barnes complementar la
“cooperacion necesaria” (la representada en las distintas
Administraciones con competencia especial o vinculada
con la gestién del patrimonio cultural de la Republica)
con la “colaboracion eficiente” (toda aquella actuacion
en la cual los 6rganos o entes administrativos de los
distintos niveles politicos territoriales participan
conjuntamente con la ciudadanfa o sociedad civil, de
forma individual u organizada, en la salvaguarda de los
bienes patrimonio cultural de la Republica o bienes de
interés cultural, asi declarados),

La salvaguarda del patrimonio cultural para su
sostenibilidad exige de una articulacién e interpretacion
juridica del mandato constitucional en la que se
contemplen grados significativos de participacion como
manifestacion del derecho a la participacion en la vida
cultural y un limite a la intervencion administrativa,
participaciones tales como:

- La participacion ciudadana a través del titular del

derecho de propiedad del bien objeto de la posible
declaratoria, es necesatia en la formacién de la
voluntad administrativa para la declaratoria del bien
como patrimonio cultural de la Republica;

La participacion ciudadana de los titulares del derecho
de propiedad de los bienes declarados o de los
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titulares de intereses colectivos en los procedimientos
de consultas publicas para la elaboracion de normativa
legal y sublegal vinculadas a la gestién y salvaguarda de
los bienes que constituyen el patrimonio cultural de la
Republica;

- La participacién en los procesos de consulta piblica
para la elaboracién de los planes urbanos locales de
manera de expresar y lograr en lo posible sostener la
compatibilizaciéon econémica del uso que tenfa el bien
antes de ser declarado patrimonio cultural y el uso que
se le otorga en el plan de ordenacién urbanistica una
vez declarado patrimonio cultural, este punto es de
suprema importancia dado el impacto econémico que
la declaratoria del bien como patrimonio cultural
aunado a la regulacién urbanistica puede tener en el
valor econémico del bien y en consecuencia en el
patrimonio de su titular;

- Los supuestos de participacion mediante patrocinios a
través de Alianzas publica privadas, mecenazgos u
otto mecanismo de coordinacién, en los que se
contribuye a la restauracion de bienes declarados
patrimonio cultural de la Reputblica y dicho
mecenazgo con vocacion de permanencia contribuya
con el alto costo econémico del bien, de igual modo
se plantea la inversién privada en el desarrollo de
proyectos de restauracion;

- El financiamiento o copatrocinio de proyectos para
evitar el trafico ilicito de bienes tanto en el territorio
nacional como fuera del territorio nacional, mediante
la digitalizacién actualizada del Registro de bienes
declarados patrimonio cultural de la Republica a cargo
de la Administracién nacional competente, el objeto
del financiamiento de este proyecto deberia alcanzar la
conexiéon  del  Registro  nacional con las
Administraciones de los demads paises firmantes de la
Convencion sobre el Trifico Ilicito de Bienes;

- El copatrocinio o participacién de la inversion privada
en la formacion de profesionales expertos o
calificados en la materia de restauraciéon de bienes
culturales, incluso la posible creacién de catedras en
instituciones educativas privadas dedicadas a la
restauracién o la contemplacién o apreciacién y
disfrute de los bienes declarados patrimonio cultural.

SEGUNDA PARTE.

REVISION HISTORICA DE LA INTERVENCION
DEL PATRIMONIO EDIFICADO EN VENEZUELA

Dr. Arq. Francisco Pérez Gallego

Se presenta una revisiéon critica y cronoldgica de la
evolucion que han experimentado conjuntamente el abordaje
tedrico y pragmatico de la Conservacién y Restauracion del
Patrimonio Cultural en Venezuela, desde sus origenes como
estado independiente hasta el presente.

La revisién aborda, a través de la presentacion de casos, la
evolucion de los enfoques de las diversas intervenciones que
estos han experimentado en el tiempo, a la par del progreso
que fueron experimentando en el panorama internacional, los
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asuntos tedricos, normativos y juridicos, en pro de la
preservacion del patrimonio de los pafses y de la humanidad
en su conjunto, desde el siglo XIX hasta el presente, aunado a
la consolidacién de la conciencia valorativa que es cardinal
como punto de partida de la conservacién. Este arco
cronolégico es particularmente el periodo a lo largo del cual
se fueron estableciendo las bases de la disciplina de la
Conservacion y Restauracion, germinada en el siglo XVIII, en
el espiritu del ideario de la Tlustracion y las relevantes pérdidas
del patrimonio acontecidas en el contexto europeo, entre la
Revoluciéon Francesa y las conquistas del I Imperio
Napoleoénico, y retroalimentada por los episodios bélicos
acontecidos en el siglo XX, particularmente el efecto de las
dos Guerras Mundiales, que fueron aportando la
consideracion de nuevos factores de conocimiento y analisis
para la toma de decisiones en los proyectos de Conservacioén
y de Restauracion. Hemos desglosado este arco cronolégico
en cuatro etapas:

1.- Siglo XIX y comienzos del siglo XX: De lo Colonial a lo
Republicano. El reciclaje de estructuras entre
Restauracién en Estilo y la Conservacién a Ultranza.

2.- Primera mitad del siglo XX: Entre la Restauracion
Historica y 1a Restauraciéon Filologica.

3.- Segunda mitad del siglo XX: De la Restauracién Cientifica
a la Restauracion Critica.

4.- Entre los siglos XX y XXI: De la Restauracion Critica a las
tendencias  contemporaneas de la  Cultura del
Mantenimiento, la Restauracion Objetiva y la Teorfa
Contemporanea de la Restauracion.

la

En funcién de esta periodizacion se procede a su desarrollo:

1.- Siglo XIX y comienzos del siglo XX. De lo Colonial
a lo Republicano: Entre la Restauracion en Estilo y la
Conservacion a Ultranza.

La primera etapa corresponde al periodo del siglo XIX,
cuando el contexto cultural liderado por el Romanticismo
impone en el ambito de la Arquitectura y el Urbanismo las
tendencias hacia el Neoclasicismo, seguido del Historicismo y
poco después del Eclecticismo. Estos estilos han de permear
a su vez en las intervenciones sobre la prexistencia, cuando la
conservacion era aun discrecional y se enfocaba mas en
reciclar espacios y estructuras por criterios de economia y
estética, que, por preservar la fidelidad o autenticidad
historica y estética, lo que condujo a conservar inmuebles,
pero remodelando su imagen lingtistica, aunque internamente
se conservaran los patrones tipolégicos.

Dentro de esta etapa, se establecen dos posturas tedrico-
conceptuales antagénicas que enmarcaron los origenes
filoso6ficos de la disciplina de la Conservacion y Restauracion.
Estos se decantan entre la Restauracion en Estilo, promovida
por el arquitecto Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-
1879) en el contexto francés (Gonzalez Varas, 2008, pp. 158-
173), y la Conservacién a Ultranza, fomentada por el escritor,
critico de arte, soci6logo y artista John Ruskin (1819 - 1900)
en el contexto inglés (Gonzalez Varas, 2008, pp. 193-218).
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Estas posturas, consideradas inicialmente

planteaban:

antagonicas

d

4 -
Figura 3. Origen filosdfico y posturas antagdnicas de la disciplina de la
Conservacion y Restauracion. Izquierda: Eugene 1 iollet Le-Duc
(Restauracion en  Estilo); derecha:  Jobn Ruskin (Conservacion a
Ultranza)

A.- La Restauraciéon en Estilo o por Analogia: fue
promovida por el arquitecto, arquedlogo y escritor Eugene-
Emmanuel Viollet-le-Duc, que es considerado el maximo
tratadista de la arquitectura francesa del siglo XIX. Capitaned
una lucha infructuosa por defender los monumentos contra
las grandes demoliciones, promovidas por la Administracion
Comunal y los constructores, sobre todo ante la nueva
urbanistica promovida por el prefecto de Paris, el barén
Georges-Eugene Haussmann, durante el Segundo Imperio
francés. Su postura se encaminé a repristinar la imagen
lingtifstica originaria del edificio, aunque no se haya llegado a
concretar en su tiempo, lo que serfa considerado teéricamente
como Restauracion en Estilo o por Analogfa, cuando no
segufa la fidelidad de la preexistencia, sino sus lineas
lingiifsticas. Segun referfa en su obra “Dictionnaire raisonné
de larchitecture francaise du Xle au XVIe siecle”
(Diccionario Razonado de la Arquitectura Francesa del siglo
XI al XVI), la intervencion de “restaurar un edificio significa
llevarlo a un estado completo que pudo no haber jamas
existido” ... “cada edificio y cada parte de un edificio debe
ser restaurado en su estilo propio, no solamente desde el
punto de vista formal sino también desde el punto de vista
estructural” (Viollet-le-Duc, 1858).

B.- La Conservacién a Ultranza: Por su parte, esta otra
postura contrapuesta fue liderada por el sociélogo, escritor y
critico de arte britanico John Ruskin, uno de los grandes
maestros de la prosa inglesa. Abogé por un socialismo
cristiano y como defensor de la conservaciéon a ultranza,
compartié con William Morris la visiéon de una arquitectura
relacionada con la naturaleza, asumiendo “romanticamente”
la defensa del estilo medieval en contraposiciéon al
neoclasicismo, promoviendo en Inglaterra el renacer del
gotico, dando origen al difundido neogético decimonédnico.
Su postura radical de rechazo a la restauracion esgrimia en su
obra cumbre, “The seven lamps of Architecture” (Las siete
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lamparas de la arquitectura) que “el verdadero sentido de la
palabra restauracién no lo comprende el puablico, ni los que
tienen el cuidado de velar por nuestros monumentos
publicos. Significa la destruccién mas completa que pueda
suftir un edificio (...) es imposible, tan imposible resucitar a
los muertos, restaurar lo que fue grande o bello en
arquitectura” (Ruskin, 1988, p. 226). Por ello fomenté una
especial atraccién por las imagenes pintorescas y poéticas de
las ruinas. A favor exclamaba “Haganse cargo de vuestros
monumentos y no sentiran la necesidad de restauratlos...”
(Ruskin, 1988, p. 226).

En el contexto venezolano y en general en el
latinoamericano, durante esta fase se impone una tendencia a
borrar las huellas lingtisticas del periodo hispanico, por lo
que, aunque se conservaran edificaciones tales como iglesias,
conventos y palacios, las intervenciones se enfocan en
conservar la estructura portante y discrecionalmente la
espacialidad, pero transformando el epitelio exterior,
incorporando los lenguajes historicistas en boga en Europa,
en particular Francia, Inglaterra y Alemania. Entre otros
ejemplos destacan:

1) Remodelacién y readecuacién del Palacio del
Ayuntamiento o Cabildo (1816-1874): Un ejemplo de este
tipo de intervenciones, fueron las efectuadas en el edificio del
Palacio del Ayuntamiento o Cabildo, antigua Carcel Real del
periodo colonial, disefiada por el ingeniero militar Juan
Baltasar Gayangos Lascaris sobre la estructura de una
construccion doméstica erigida en 1578, probablemente de
bahareque y horcones en el solar primigenio que abarcaba un
cuarto de manzana, frente a la Plaza Mayor. En 1689, el
Cabildo de Caracas compré una parte del solar a los
herederos de Antonio de Tovar, para construir la nueva carcel
de la ciudad, que fue inaugurada en 1696. En 1704, el lado sur
de la parcela fue asumido por el Cabildo, tras una permuta
con Isabel Marfa Xedler. Esto abritfa paso a la intervencién
efectuada entre 1750 y 1752 por Juan Gayangos Lascaris para
adecuar la nueva sede del Ayuntamiento, concluida en
diciembre de ese afio, en conjunto con otras reformas en la
seccion de la Carcel. En 1810 la edificacion sirvié de
escenatio a los sucesos del 19 de abril, y dos afios después, en
1812 se vio afectada por el terremoto del 26 de marzo. Como
consecuencia, en 1816 la seccién del Ayuntamiento se
rehabilita y pone en uso, permaneciendo en ruinas durante
décadas la seccion de la Carcel.

Entre 1841 y 1842, los edificios pasaron de la Municipalidad
al Gobierno Central para destinarlos como Palacio de
Gobierno. Durante el primer periodo del régimen de Antonio
Guzman Blanco, en 1874 fue intervenido por el ingeniero
Juan Hurtado Manrique, quien, aunque conservo la estructura
portante y la espacialidad en torno al patio central, efectud
ciertas reformas en los ambientes y en particular en su
imagen, la cual fue remodelada para imprimir un caracter
neoclasico, en clara sintonfa con las tendencias estilisticas de
los edificios gubernamentales dentro del Historicismo. En
1900, el terremoto de octubre lo volvié a afectar, por lo que la
Presidencia se traslado al Palacio de Miraflores. En 1904, fue
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ocupado por la Alta Corte de Casacion y la Gobernacion de
Caracas, y mas tarde, en 1912 se destiné a servir de sede del
Ministerio de Relaciones Exteriores, uso que ha conservado
hasta el presente como sitial de la Cancillerfa.

2) Remodelacién y readecuaciéon del convento franciscano
de la “Limpia e Inmaculada Concepcion” (1874-1876):
Intervenciones andlogas de esta etapa, practicadas por el
mismo ingeniero Juan Hurtado Manrique, fueron las obradas
en el antiguo convento franciscano de la “Limpia e
Inmaculada Concepcién” y su iglesia conexa, edificaciones
que igualmente conserva en cuanto a sus estructuras y
espacialidad basicas, resolviendo los problemas de tipo
conservativo que presentaban respecto a filtraciones,
agrietamientos, desprendimientos de capa pictorica y
enlucidos, entre otros, pero incorporandoles una nueva
Hurtado
Manrique se decanté por el neogbtico en el caso del

imagen, fundamentalmente en los exteriores.
convento, para su readecuaciéon como sede de la Universidad
de Caracas, uso que ya habia adoptado desde 1856, una vez
extinguida la vida conventual, y por el neobarroco en el caso
de la iglesia, exaltando de manera monumental su origen
colonial, asociandolo a su vez al valor historico de la iglesia,
por haber sido el lugar donde se le confirié el titulo de
Libertador a Simén Bolivar. El conjunto habfa nacido en
1574, cuando fray Alonso Vidal, acompafiado de ocho frailes
de la orden franciscana, llegaron a Caracas para fundar un
convento, el cual progresé al grado de que hacia 1578, ya
contaba con una primigenia capilla de bahareque y parte del
claustro. No obstante, como ocurriera con todas las
estructuras del periodo hispanico, sobre la marcha se fue
ampliando y mejorando, por lo que alrededor de 1587, se
decidi6 reemplazar la capilla por una iglesia de mayores
dimensiones y resistencia, siguiendo el disefio del alarife
Antonio Ruiz de Ullan. Esta iglesia, junto con el claustro
inicial se conservaron, hasta el siglo XVIII, cuando entre 1750
y 1794, se decidié ampliar el conjunto y construir otros
claustros al sur de la edificacién primigenia. En 1812, al igual
que sucediera con muchas otras edificaciones, gran parte fue
afectada por el sismo que sacudié a Caracas, requiriendo
emprender acciones de restauracién. No obstante, en 1821,
después de consolidada la independencia, se decidié suprimir
el convento de San Francisco, pero conservar su inmueble
sede, readecuandolo para otros multiples usos. Primeramente,
entre 1830 y 1837, parte de la edificacion se destiné como
sede de la Direccién General de la Institucién Pablica. Entre
1840 y 1845, se habilit6 como sede de la Camara de
Diputados del Congreso  Nacional. Y en 1850,
definitivamente se destiné para el uso educativo, deviniendo
en la segunda sede de la Universidad de Caracas, luego del
nuicleo primigenio donde nacié, como Seminario Santa Rosa
de Lima.

Entre 1874 y 1876, en el periodo guzmancista, fue
definitivamente intervenido, de acuerdo con el proyecto de
Juan Hurtado Manrique, quien lo remodel6 estilisticamente,
incorporando el lenguaje neogdtico y lo amplié en su crujia
norte, agregando un segundo piso para consolidar el uso
universitario. Hurtado Manrique se decant6 por el neogdtico
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en este caso como claro exponente del Historicismo, que de
manera indiferente adopté el lenguaje neoclasico en unos
casos, o el neogbtico en otros, siguiendo el concepto de
caracter impulsado por la formacién academicista. En este
caso el neogético buscaba emular el caracter de los campus
universitarios britanicos, surgidos en la Edad Media, cuyas
sedes como las de Cambridge u Oxford, se levantaron en
estilo gotico. Entre 1930 y 1937, se efectuaron nuevas
reformas, y mas tarde, en 1949 se construy6 la fachada sut,
para otorgatle una imagen digna en la zona austral, a rafz de la
construccion del Centro Simén Bolivar. Entre 1952 y 1953, 1a
Universidad se trasladé a su nueva sede en Los Chaguaramos,
y se decidié entonces destinar el inmueble como asiento de
las Academias Nacionales de Historia, Medicina, Lenguas,
Ciencias Fisicas, Matematicas y Naturales, entre otras,
deviniendo desde entonces en Palacio de las Academias. Pero
ya en este caso rigieron los criterios conservativos, que no
buscaron transformar el lenguaje ni los espacios del edificio
preexistente, sino restaurarlos y adecuatlos de forma
respetuosa a los nuevos usos. En 1956 fue declarado
Monumento Histérico Nacional, y mas recientemente, en
2004, 1a fachada fue sometida a trabajos de restauracion junto
a la del vecino Museo Nacional, Antigua Corte Suprema, con
proyecto de la arquitecta Irene Loureiro, a través de
Fundapatrimonio.
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Fignra 4. Antigno Convento de San Francisco (1577-1821),
posterior Congreso, Universidad y Palacio de las Academias. Declarado
Monumento Histérico Nacional en 1956

3) Nueva insercién historicista del Museo Nacional
Venezolano (1874-1883): Esta intervencion se robustecié al
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terminar de completar en la esquina de Las Monjas, al
noroeste del frente de la manzana, hacia el Paseo Guzman
Blanco, el frente neogético levantando un nuevo edificio, con
torre central incluida, destinado a servir de edificio sede al
Museo Nacional Venezolano, primera institucién museistica
del pais, junto con la torre mirador, dedicada a Observatorio
Astronémico, emulando temdticamente a dos obras iconicas
de la Tustracion, ambas de estilo neoclasico, efectuadas en
Espafia por el arquitecto Juan de Villanueva, el Museo del
Prado y el Observatorio Astronémico. No obstante, en este
caso Hurtado Manrique adopté las lineas neogoéticas, para
integrarse al conjunto de la Universidad y consolidar una
manzana dedicada al saber, las ciencias y las artes (Pérez
Gallego, 2022). El edificio se emprendié formalmente en
1874, durante el primer gobierno de Antonio Guzman
Blanco, conocido como el “Septenio” (1870-1877), y se
terminé de consolidar en 1883, durante su segundo periodo,
etiquetado como el “Quinquenio” (1879-1884), en el marco
de las actividades para conmemorar el Centenario del
Natalicio del Libertador, cuando se destiné junto con las
dependencias de la Universidad a la Exposicion del
Centenario. Se dispuso en torno a un patio central
rectangular, rodeado de corredores de arcos ojivales y
estancias perimetrales destinadas a albergar el “Museo
Nacional”, primera institucion abocada a la recoleccién,
investigaciéon y exposicion de piezas notables del pais
(Guzman Blanco, 1884, p. 223). No obstante, cuando se
crearon los nuevos museos de Ciencias, Bellas Artes y
Boliviano proyectados por Carlos Raul Villanueva, el edificio
fue vaciado y destinado a servir de sede a la Corte Suprema
de Justicia, hasta 1983, cuando al crearse la otra nueva sede
para las funciones judiciales en el Foro Libertador, volvié a
quedar sin uso, hasta que se decidiera emprender en 2010 el
proyecto de la Casa del Bicentenatio,
conmemorativo de las fechas de la independencia, integrando
a su vez al proyecto, el edificio adjunto, que fuera sede de la
Biblioteca Nacional, disefiado por Alejandro Chataing en
1910, a un lado del intetior del edificio de la Universidad.

en el marco

4) Reconstruccion y remodelacion de estilo de las iglesias de
La Candelaria (1868-1872) y Las Mercedes (1883 - 1880):
Podrfamos sefialar otros tantos casos de intervenciones de
Juan Hurtado Manrique, que caracterizan claramente la
tendencia valorativa relativa de esta etapa sobre las
preexistencias coloniales, para recuperar o garantizar la
consistencia fisica de la estructura, pero acompafiada de la
dotacién de renovadas imagenes exteriores que tenfan como
referente cardinal a Paris, la Ciudad de las Luces. Este era el
modelo que Guzman Blanco queria seguir para ofrecer una
imagen al exterior, que le permitiera insertar al pafs en la
dinamica comercial y empresarial occidental del momento,
con visos de promisorio progreso, dejando atras la imagen
vetusta del periodo colonial, y en muchos casos los restos
sobrevivientes de muchas edificaciones, afectados por el
terremoto de 1812. Asf intervino también, entre 1868 y 1872,
la iglesia parroquial de La Candelaria, levantada en 1708, la
cual reconstruyé y remodel6 en estilo neobarroco.
Igualmente, entre 1883 y 1886 intervino la iglesia de ILas
Mercedes, que habfa formado parte del convento de Los
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Mercedarios, igualmente colapsada en el terremoto de 1812.
En este caso, en vez de adoptar lineas neogodticas o
neobarrocas, proyecté la fachada neoclasica con las torres y
ctpulas que se conservan hasta la actualidad.

5) Reutilizacién parcial del oratorio de San Felipe Neri, obra
de nueva factura y ampliacién de la basilica Santa Ana-Santa
Teresa (1830-1881): Entre 1870 y 1878, durante el Septenio
de Guzmian Blanco, concibi6 la obra de mayor
monumentalidad de su autorfa, en el lugar donde yacia el
convento de San Felipe Neri (Oratorio de los Neristas),
erigido en 1764, al que se le adjunt6 en 1771, la iglesia, que
serfa devastada por el terremoto de 1812, afectando gran
parte de su estructura. Comenzada a reconstruir de forma
intermitente en 1830, al llegar Guzman Blanco al poder, se le
ordené a Hurtado Manrique retomar las obras del oratorio y
reutilizar parte de su estructura, para erigir una nueva iglesia,
dedicada a Santa Ana. En este caso, Hurtado Manrique
escogié un monumental estilo neoclasico, reiterado en 1881
cuando se le encargd ampliarla hacia el oeste, rebatiendo y
afiadiendo la secciéon dedicada a Santa Teresa, con otra
fachada encabezada por un poértico tipo templo griego
tetrastilo, siendo rebautizada como iglesia de Santa Ana y
Santa Teresa, en honor al nombre de la esposa del mandatario
(Gasparini, 1978, pp. 320-322). Lamentablemente, en 1952
ocurrié un incendio durante la Semana Santa, en el cual
fallecieron 46 personas, viéndose afectada parcialmente la
edificacién, lo que precisé que fuera sometida a trabajos de
restauracion alrededor de 1969, por el ingeniero Edgar Pardo
Stolk (1905-1982). Entre 1970 y 2025, ha sido sometida a
reiteradas obras de reemplazo y reintegracion de enlucidos y
pintura, encauzadas mads al mantenimiento preventivo y
correctivo, que a labores de restauraciéon masiva.

6) Reutilizacion parcial de la iglesia de San Sebastian y San
Mauricio, seguida de la obra de nueva factura y ampliaciéon de
la basilica Santa Capilla (1883-1892): Finalmente, reiterando el
tipo de intervenciones efectuadas sobre la preexistencia,
Hurtado Manrique también intervino en dos ocasiones sobre
la iglesia colonial de San Sebastidan y San Mauricio, erigida en
el siglo XVIII, en el lugar donde se habia levantado en 1567,
durante el periodo fundacional de la ciudad, la primigenia
estructura religiosa a manera de ermita, bajo la advocacion de
San Sebastian. En este caso también se decanté por el
lenguaje neogético, impuesto desde el decreto gubernamental,
implementando inicialmente en 1883 una planta de una sola
nave en forma de T, con dos capillas a los lados del cuerpo
del presbiterio, reciclando parte de los muros y materiales de
la iglesia colonial. El nucleo primigenio fue ampliado entre
1889 y 1892, por el mismo Hurtado Manrique, rebatiendo un
cuerpo idéntico al de la nave inicial al sur, pero separada de
ella, para destinarla como capilla privada de un convento de
sacerdotes misioneros que estaba en proyecto. Sobre la
separacion inserté en linea con la béveda central de las
capillas, un corredor lineal en sentido norte sur, que generd
dos patios, uno al este y otro al oeste, rematando el del este,
con una sacristia compartida entre las dos capillas, y el del
poniente mediante oratorios menores, con fachada neogdtica,
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en cuyo eje levanto la primera torre campanario de la iglesia
(Pérez Gallego, 2013).

2.- Primera mitad del siglo XX. Entre la Restauracion
Histérica y 1a Restauracion Filologica.

La segunda etapa comprende el arco cronolégico de la
primera mitad del siglo XX en Venezuela, periodo durante el
cual las intervenciones efectuadas se decantan en el escenario
internacional, entre la Restauracién Filolégica y la
Restauracion Histérica y mas tarde, la Restauracion Cientifica:

A.- La Restauraciéon Filolégica: es la corriente tedrico-
conceptual aplicada a la restauracién en el contexto italiano, y
promovida por el arquitecto Camillo Boito (1836 - 1914) en
busca de lograr una conciliacién entre las radicales posturas
decimonénicas antagénicas (Gonzalez Varas, 2008, pp. 228-
2306), entre la Restauracion en Estilo, promovida por el
arquitecto Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, en el contexto
francés, y la Conservaciéon a Ultranza, fomentada por John
Ruskin en el contexto inglés. La propuesta de Boito planteaba
que los criterios de intervencion debfan variar en funcién de
la data y lenguaje originarios del edificio. Si correspondia a
una edificacion de la Antigliedad Clasica se aplicaria la
“Restauracion Arqueoldgica”, conservando y consolidando lo
existente a la manera de las ruinas, sin nuevas inserciones. Si
correspondia a una edificacion de la Edad Media se
implementarfa una “Restauraciéon Pintoresca” o “Pictorica”,
analoga a los procedimientos de Viollet-Le-Duc. Si por el
contrario correspondfa a una edificacién del Renacimiento,
del Barroco o estilos mas recientes, se aplicarfa la
“Restauraciéon  Arquitecténica”, en la cual serfa viable
incorporar nuevas inserciones para adecuarlas al programa, asi
como ciertos ajustes lingiifsticos. Junto con estos preceptos,
su propuesta se resumia en ocho puntos o criterios donde
resaltaba la necesidad de dejar evidencia de las nuevas
adiciones o reintegraciones que el bien requiriera: “Diferencia
de estilo entre lo nuevo y lo viejo, diferencia de los materiales
de fabrica, supresién de siluetas y ornatos, exposicion de los
fragmentos antiguos eliminados, en un lugar préximo al
monumento, incisién en cada fragmento renovado de la fecha
de la restauracién o de un signo convencional, epigrafe
descriptivo inciso en el monumento, descripciones y
fotografias de los diversos periodos del trabajo, depositadas
en el edificio o en un lugar proximo al mismo, o bien
descripcion publicada por escrito, notoriedad” (Gonzalez
Varas, 2008, pp. 231).

B.- La Restauracion Historica: por su parte, es otra corriente
impulsada por el arquitecto Luca Beltrami (1854-1933) que
exalté la importancia del estudio acucioso sobre el origen y
evolucién del inmueble a intervenir, identificando sus etapas y
los aportes, valiosos o no, que intervenciones posteriores de
remodelacién, ampliacién, mutilacién y/o readecuacién de
usos que pudo experimentar, sumaron a la integridad de la
unidad potencial actual de la edificacién. Ello permitié
comenzar a valorar también los cambios y afiadidos que el
inmueble pudo experimentar, y no solo la etapa primigenia
que era lo que incumbia en la concepcién de la Restauracion
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en Estilo promovida por Viollet-le-Duc (Gonzalez Varas,
2008, pp. 218-223).

En el ambito venezolano, durante este periodo se comienza
a reivindicar de nuevo la imagen del periodo hispanico,
influenciado por las corrientes que desde comienzos del siglo
XX se gestan en el contexto de las areas geograficas del
mundo que habfan formado parte del Imperio espafiol. Se
entroniza asi, paulatinamente el estilo “neo hispanico”,
“neocolonial espafiol” o ‘“neovirreinal”’, como un nuevo
revival, liderado por el “Spanish Colonial Revival”. Este se
enfocé en reinterpretar el lenguaje del periodo hispanico y las
diversas vertientes estéticas asociadas con la arquitectura y
construccion hispana peninsular tales como el estilo andalusi,
o las lineas vascongadas entre otras, asi como las que se
desarrollaron en tierras americanas como el estilo Mision, el
neocolonial de California y el neocolonial de México. En ello
tuvo especial influencia como consolidante, la concrecion de
la  Exposiciéon Iberoamericana, celebrada en la ciudad
espafiola de Sevilla, inaugurada el 9 de mayo de 1929 y
clausurada el 21 de junio de 1930, la que a su vez coincidié
con la Exposiciéon Internacional de Barcelona de 1929,
consideradas como binomio la “Exposicion General
Espafiola”, que reivindicé el rol de Espafia y su relacién con
los paises iberoamericanos. La exhibicion se realizé para dar
muestra del proceso de hermanamiento entre Espafla,
Hispanoamérica, Estados Unidos, Portugal y Brasil. Como
casos destacados que testifican estas tendencias podemos
referir:

1) Restauraciéon y remodelacion de la Casa Natal del
Libertador (1916-1921): Este episodio contribuyé con la
reivindicacién de los lenguajes hispanicos, lo
corresponde  cronolégicamente con el periodo de la
restauracion de la Casa Natal del Libertador por decreto
presidencial, en cuya intervencién se imponia la idea de
exaltar y monumentalizar la casa de Bolivar, incorporando
elementos y acabados que le dieran una imagen, que aunque
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conserva el lenguaje de caracter tradicional hispanico, se
enaltece para dar un aspecto monumental, acorde al
simbolismo del inmueble, por haber sido la Casa Natal del
Libertador. La vivienda ya existia desde 1651, segun consta en
una peticion interpuesta ante el Cabildo de Caracas,
perteneciente para entonces al catalin Bernardo Noguera
Herrero (Duarte, 2003, p. 20). La intervencién promovida por
el Estado, a partir de un decreto presidencial involucré un
equipo multidisciplinario formado por el ingeniero Vicente
Lecuna y los arquitectos Alejandro Chataing y Luis
Malaussena. De alli que el 28 de octubre de 1912 la casa fuera
donada por la Sociedad Patridtica al Estado, iniciandose en
1916 un programa que combind acciones de restauracioén y
remodelacién, que concluyé en 1921, cuando abriera sus
puertas al publico.

2) Obras de nueva planta para resignificar el lugar histérico
donde se desenvolvié la Batalla de Carabobo (1921-1936):
Esta iniciativa se va a concatenar con otras ulteriores durante
el periodo de Juan Vicente Gémez, que al igual que Guzman
Blanco contribuyé en gran medida con la consolidacion del

llamado “culto a Bolivar”. Tal vez la mas significativa es el
levantamiento del Monumento Campo de Carabobo, situado
en el suroeste del Municipio Libertador, cerca de la ciudad de
Tocuyito en el estado Carabobo, para valorizar y musealizar el
lugar donde se concreté la ultima batalla que sello la
independencia de Venezuela. E1 Campo de Carabobo, es un
extenso paseo monumental que incluye el Arco de Carabobo
y el Monumento de la Patria, erigidos en el lugar donde se
libré la batalla en 1821. El sitio consta de diferentes
monumentos, edificados entre 1921 y 1936, de los que se
destaca el ecléctico Arco del Triunfo de Carabobo, que fue el
primer componente, erigido segin proyecto del arquitecto
Alejandro Chataing y el ingeniero Ricardo Razetti, en una
mezcla de neoclasicismo y neobarroco.

~

Figura 5. Restauracion y remodelacion de la Casa Natal del Libertador

(1916-1921).

3) Reutilizacién, remodelaciéon y ampliacién del Panteén
Nacional (1874-1930): Otra iniciativa fue la remodelacion y
engrandecimiento del Pante6n Nacional, proyecto iniciado en
el periodo anterior, en 1874 y concluido en 1875, bajo el
primer gobierno de Antonio Guzmdn Blanco en estilo
neogdtico, cuando se decidié reconstruir parcialmente y
reutilizar la ermita de la Trinidad, levantada por Juan
Domingo del Sacramento Infante entre 1744 y 1781. La
iglesia, que al igual que otras edificaciones como referimos en
la seccién anterior también se vio afectada por el terremoto
de 1812, se habia comenzado a reconstruir en 1868, en estilo
neogdtico con proyecto de Ramoén Bolet, pero para dedicarla
al mismo uso religioso. En el ambiente del anticlericalismo
inicial de Guzmadn Blanco y su marcado objetivo de enaltecer
el culto al Libertador, orden6 en 1874 mediante decreto, la
continuidad de las obras, aunadas a su conversion en Panteon
Nacional, las cuales vinieron a concluirse en 1883 siguiendo el
mismo estilo neogético. Entre 1910 y 1911, en el marco de la
conmemoracién del Centenario de la Declaraciéon de la
Independencia, se volvié a intervenir con proyecto de
Alejandro Chataing, para optimizar el espacio, conservando
su esencia linglistica y espacial, pero mejorando algunos
detalles interiores y de fachada, rectificando las conexiones
entre el cuerpo central y las torres de esquina, pero
conservando la imagen neogética (Lindarte Castro, Carlos y
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Lameda Luna, Hernan, 2013, pp. 34-63). Conforme pasaron
los afios, este caso claramente revela la revalorizacion de los
cédigos formales hispanistas, que impuso transformar
radicalmente la imagen neo-medievalista que se le habfa
impuesto al Pante6n. En 1930, en pro de conmemorar el
Centenario de la muerte del Libertador, se le encargd al
arquitecto de origen hispano Manuel Mujica Millan, una
transformacion radical, incorporando una imagen neobarroca
colonial (Lindarte Castro, Carlos y Lameda Luna, Hernan,
2013, pp. 34-63). Esta quedarfa liderada por la insercién de
una torre monumental en la fachada principal, sobre el eje
central del edificio, transformando a la par, las anteriores
torres neogodticas laterales en cuerpos de lineas filologicas
andlogas a las de la nueva torre. Es un claro ejemplo del
predominio de las tendencias de intervencién marcadas por el
Historicismo y, aunque basicamente es una intervencion de
conservacion asociada a una remodelacion, estd impregnada
de las ideas de la corriente de la Restauracion Filologica
liderada por Camilo Boito.

4) Reutilizacién y remodelacién del antiguo edificio del
Seminario Santa Rosa de Lima en Palacio de Gobernacién y
Justicia (1905 - 1906): Otras intervenciones analogas que
conservan la tendencia historicista de engalanar el edificio con
una nueva imagen, aunque se conservara la estructura
portante basica y su espacialidad primigenia, podemos
apreciarla en otros numerosos proyectos donde intervino el
arquitecto Alejandro Chataing. Uno de especial relevancia,
que se conserva hasta el presente, fue la adecuacion del
antiguo edificio del Seminario Santa Rosa de Lima en Palacio
de Gobernacién y Justicia, actual sede de la Alcaldfa del
Municipio Libertador, dentro del cual se conservé con
fidelidad la imagen hispanica de la capilla Santa Rosa de Lima,
debido al valor histérico de este espacio como escenario de la
firma del Acta de la Independencia en 1811. El nicleo inicial
se habifa establecido en 1673, por iniciativa de Fray Antonio
Gonzalez de Acufla, quien impulsara el seminario conciliar,
adquiriendo las casas residenciales emplazadas al sur de la
Plaza Mayor. Entre 1811 y 1856 funcioné como Seminario
junto con la Universidad de Caracas. En 1904 se demolié
parcialmente la sede del Colegio Seminario de Santa Rosa, por
orden de Cipriano Castro, para emprender entre 1905 y 1906
la construccion del Palacio de Gobernacién y Justicia, con el
ecléctico proyecto de Alejandro Chataing, donde se preservod
la referida capilla colonial.

5) Reutilizacién, remodelacion y readecuacion del antiguo
edificio del convento de las Carmelitas en sede del Ministerio
de Hacienda (1874-1875) y mas tarde en Palacio de Hacienda
y Crédito Publico (1905-1907): Otro caso analogo, que
lamentablemente no se ha conservado, fue la intervencion
iniciada desde el siglo XIX, sobre el Convento de las
Carmelitas, levantado en el siglo XVIII, a raiz de que en 1732
se autorizara su construccion por solicitud de Melchora Josefa
de Ponte y Aguirre, siendo concluido en 1739 cuando se
consagrd y puso en funcionamiento. Durante el contexto
anticlerical del septenio guzmancista, en 1874 fue cerrado y
expropiado, junto con otros conventos, a raiz de lo cual seria
intervenido por el ingeniero Juan Hurtado Manrique
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alrededor de 1875, para su readecuacién como sede del
Ministerio de Hacienda. Pero, al igual que sucediera con el
caso del Seminario, habiendo quedado pequefio fue vuelto a
intervenir a comienzos del siglo XX, siendo ampliado y
remodelado por Alejandro Chataing entre 1905 y 1907, como
Palacio de Hacienda y Crédito Publico, siguiendo un
monumental estilo ecléctico que conjugaba elementos
neoclasicos y neobarrocos, conservando algunos espacios y
muros del edificio conventual. Lamentablemente fue
demolido entre 1952 y 1953 dentro de las obras de ensanche
de la via Este-Oeste 1 para crear la avenida Urdaneta,
levantaindose mids tarde, entre 1960 y 1967, en parte de la
parcela que ocupaba, el cuerpo bajo del Banco Central de
Venezuela, con proyecto de los arquitectos Tomas Sanabria y
Eduardo Sanabria (Nifio Araque y Gonzalez Viso, 2015).

6) Reutilizaciéon y remodelacion de la antigua residencia de
Juan Javier Mijares de Solérzano y Pacheco en sede de la
Academia Nacional de Bellas Artes (1883-1904) También es
digno de mencion, el edificio actual que funge de sede de la
Academia o Conservatorio de Musica José Angel Lamas,
cuyos origenes se remontan a una edificacion doméstica
construida en los tiempos fundacionales de la ciudad,
transformada sucesivamente a través de los siglos, cuyos
datos de propiedad mas remotos se remontan al siglo XVIII,
cuando figuraba en posesiéon de Juan Javier Mijares de
Solérzano y Pacheco (1739 - 1812), casado en 1782 con dofia
Marfa Jerénima Josefa De Tovar y Ponte (1763 - ¢?).
Ostentaba el titulo nobiliatio de marqués de Mijares. Fue
quien edificé también en las afueras de Caracas la
denominada Quinta Anauco en 1797, con fondos de la dote
de su esposa. En 1806 también hered¢ el titulo del Condado
de San Javier (Bodu Ayala, s.f). Esta edificacion pasé a
manos de Juan Bautista Arismendi y su esposa Luisa Caceres
de Arismendi, quien habité en ella hasta 1841, después de su
retorno en 1818, del presidio a que fue sometida primero en
la isla de Margarita y mas tarde en Cadiz, en Espafia, por
apoyar a su marido en la lucha patriota. Sus herederos la
rentaron inicialmente al estado. En 1870, Guzmin Blanco
decret6 la creacion del Instituto o Conservatorio de Bellas
Artes, Felipe Larrazabal
presidente. Durante el gobierno del general Francisco Linares
Alcantara, en 1877 se volvio a decretar el Instituto Nacional
de Bellas Artes, para cuya direccién se nombrara al general
Ramén de la Plaza. La institucién funcionaba al comienzo en
algunas estancias de la universidad, en el antiguo convento de
San Francisco. Pero poco antes de un afio de funcionamiento,
el espacio se torné insuficiente, obligando al instituto a
demandar que se le asignara un local adecuado para satisfacer
la matricula de los cursantes. Por ello, se comienza por rentar

designando a como

la casa de los Arismendi. Al fallecer el general de la Plaza, en
diciembre de 1886, fue designado como director, el pintor
Emilio Mauri, de formacién francesa. En 1883 el estado
decide expropiar el inmueble de la calle Este-Oeste 1, a los
herederos del general Juan Bautista Arismendi, en conjunto
con otros inmuebles colindantes con la Santa Capilla, siendo
destinado en 1887 como sede de la institucién, que cambia de
nombre como Academia Nacional de Bellas Artes. Cipriano
Castro lo terminard de consolidar para este uso, al encargar en
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1904 al arquitecto Alejandro Chataing, su remodelacion y
readecuacion para las nuevas funciones.

Chataing transformo parte de las estancias sociales y el patio
de la residencia en un gran espacio flexible, siguiendo un
esquema en forma de “I”, para que sirviera como auditorio y
sala de exposiciones, dedicando el ala principal para el publico
y las alas laterales a manera de palcos para el cuerpo docente.
No obstante, conservoé el patio cuadrado central de dos pisos
de la edificacion colonial y las estancias que dan al traspatio
que fungfa de corral, para las funciones educativas, a manera
de aulas. En 1912, a raiz de la ruptura de vatios discipulos y
docentes con la Academia y la consecuente creacion del
Circulo de Bellas Artes y la Escuela de Caracas, se retiran de
la institucién los programas de Arte, quedando en la
edificaciéon solo los de Musica y Declamacién. Asi, en 1916
fue renombrada como Escuela Superior de Musica José Angel
Lamas. La edificaciéon se vio afectada como otras, entre 1952
y 1953 para ensanchar la avenida Este-Oeste 1 y crear la
Avenida Urdaneta. Entonces fue demolida la fachada
ecléctica de la propuesta de Alejandro Chataing, que
fusionaba detalles neoclasicos y neobarrocos, siendo
reconstruida 6 metros al sur, bajo la direccién del arquitecto
Erasmo Calvani, quien también coordiné la construccion de
las capillas demolidas de la Santa Capilla.

7) Reutilizacién, remodelacién y readecuacion del complejo
de inmuebles que ocupara la Real Compafiia Guipuzcoana en
Caracas (1875-1882): Otro ejemplo que confirma la actitud
reformista basada en el Historicismo y postetiores lineas
lingiifsticas, marcada por las posturas entre la Restauracion
Filologica y la Restauracion Histérica, que dominara durante
la primera mitad del siglo XX en Venezuela, son el conjunto
de intervenciones obradas en el complejo de inmuebles que
ocupara la Real Compafifa Guipuzcoana en Caracas,
precisamente en la cuadra norte de la manzana septentrional
de la Plaza Mayor, actual Bolivar, que se extiende entre la
esquina de Santa Capilla y la de Las Carmelitas. Estas
edificaciones que formaban parte de las estructuras de
vocacion doméstica de la ciudad colonial, se adquirieron y
unificaron entre 1728 y 1785 para servir como sede de la Real
Compafiia Real
Compafifa pasaron a funcionar como sede de la Renta del
Tabaco y mas tarde como sede del Cuartel de San Mauricio.
En 1875, bajo el Septenio guzmancista, la seccion oriental
ocupada de forma improvisada como cuartel, se refaccioné y
adecué como Comandancia de Armas y Cuartel de San
Mauricio, con proyecto del ingeniero Juan Hurtado Manrique,
en tanto las del extremo occidental fueron remodeladas por el

Guipuzcoana. Una vez extinguida la

mismo ingeniero como Palacio de Fomento. En 1882 se
efectuaron obras de mantenimiento correctivo y adecuacion
de usos en el Palacio de Fomento, para lograr mejoras
generales en todo el edificio, las cuales siguieron a cargo de
Juan Hurtado Manrique. Entre 1910 y 1911, con motivo de la
conmemoracién del Centenario de la Independencia se
ordené la reforma del conjunto de edificios que habifa
ocupado la Real Compafifa. En la zona este, las propiedades
que ocupaba el Cuartel fueron reformadas para configurar la
sede del Edificio de Telégrafos y Teléfonos Nacionales, con
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proyecto de Manuel Felipe Herrera Tovar y direccién técnica
a cargo de Lufs Bricefio Arismendi. La edificacién contigua
central fue demolida para levantar la sede del Registro Publico
y Archivo Nacional, mas tarde renombrado como Archivo
General de la Nacién, primer edificio donde se ensayara el
uso del concreto armado en Caracas, a cargo de Manuel
Felipe Herrera Tovar, y Alejandro Chataing, aunque en cierto
momento la obra también estuvo a cargo de Luis Bricefio
Arismendi, siendo inaugurado el 19 de abril de 1911. Las
edificaciones del extremo occidental dedicadas al Palacio de
Fomento se conservaron hasta 1934, cuando a raiz de los
cambios de gusto, se decidié su remodelaciéon y ampliacion en
estilo Art Deco para la sede del Ministerio de Fomento, con
proyecto de Carlos Guinand Sandoz. Entre 1952 y 1953 fue
mutilada la crujfa norte del edificio de Telégrafos y Teléfonos
para la creacién de la avenida Urdaneta, junto con el antiguo
edificio Art Decé del Banco Central de Venezuela de
Gustavo Wallis. En 1960 terminé de demoler
integramente el edificio de Telégrafos y Teléfonos y en su
lugar se incorporé la plaza Andrés Eloy Blanco, como
desahogo visual para el volumen de la futura torre de la nueva
sede corporativa del Banco Central de Venezuela,
estableciendo conexiones subterrdaneas con esta. Por su lado,
el edificio del Ministerio de Fomento se readecud en 1969,
como sede del Ministerio de Relaciones Interiores y Justicia y
mias recientemente, en el afio 2000 se destind a Ia
Vicepresidencia de la Republica, a rafz de los cambios
institucionales ~ gubernamentales  introducidos en la
Constitucién Nacional en 1999.

N

3.- Segunda mitad del siglo XX en Venezuela. De la
restauracion cientifica a la restauracion critica

La tercera etapa abarca el arco cronolégico de la segunda
mitad del siglo XX, periodo durante el cual las intervenciones
efectuadas se decantan en el escenario internacional, entre la
Restauracion Cientifica y mas tarde la Restauracion Critica:

A.- La Restauracién Cientifica: fue promovida por la figura
del historiador de la arquitectura, ingeniero, arquitecto y
urbanista Gustavo Giovannoni (1873-1947), quien a su vez
fue un activo profesional en el campo educativo vy
organizacional. En 1913 asumi6 la Presidencia de la Direccién
de Arquitectura de la Escuela de Ingenierfa de Roma (Regia
Scuola di Applicazione per Ingegneri), en la cual introduce los
estudios de la Historia de la Arquitectura de la cual era
Titular. En 1920 fund6é la nueva Escuela Superior de
Arquitectura de Roma, primera en Italia, donde dicta una
Catedra de Registro y Restauraciéon de Monumentos. Dentro
de ese contexto como funcionario, profesional y docente fue
el iniciador de la corriente de la Restauracion Cientifica, en la
que se considera la importancia del estudio del objeto en sus
aspectos materiales y procesos de alteracion fisico-quimicos,
la posibilidad de utilizar materiales y técnicas constructivas
modernas, cuando las tradicionales no son suficientes para
garantizar la estabilidad y conservacién del bien, asi como la
necesidad de la atencién al contexto urbano y fisico-ambiental
donde este se emplaza, tanto como al objeto en s{ mismo.
Para Giovannoni alterar el contexto era tanto como hacerlo
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con el objeto (Gonzilez Varas, 2008, pp. 236-240). Sus
propuestas permearon en la redaccién del primer instrumento
doctrinario de caracter internacional, la Carta de Atenas para
la Restauracién de Monumentos Histéricos, documento
conclusivo de la Primera Conferencia Internacional de
Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histéricos, reunida
en Atenas en 1931 (Primera Conferencia Internacional de

Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histéricos, 1931).

B.- La Restauracion Critica: Fue liderada y compartida por
un grupo de profesionales, dentro de los cuales van a destacar
Cesare Brandi, por haber asentado todos los principios
tedricos en su célebre Teorfa del Restauro de 1963, junto con
Renato Bonelli, que fue el iniciador de la cottiente y creador
del término (Brandi, 1988). Brandi se licencié en 1928 en
Letras en la Universidad de Florencia. Fue Historiador de
Arte de formacién y se distinguié tanto por su labor critica
sobre la estética contemporanea, como por sus aportes sobre
la Teotfa de la Restauracién. En 1936 asumié el cargo de
Inspector de la Direccién de Antigiiedades y Bellas Artes, y
postetiormente fue designado Director de los Estudios de
Arte en Udine. En 1938 por propuesta de Giulio Cartlo Argan
se le asigné la tarea de crear el Regio Istituto Centrale del
Restauro (denominado actualmente Istituto Centrale per il
Restauro -ICR-) labor que desempefié hasta 1961. Ese afio
fue nombrado Profesor en Historia del Arte en la
Universidad de Palermo y mads tarde en la de Roma. Esta
vertiente se decanta entre la valoracion de los tres tiempos del
edificio (génesis, devenir en el tiempo y presente) y la
consideracion de los valores derivados de la Instancia
Historica y la Instancia Estética, a partir de cuyos estudios se
emprende un juicio critico cuyas conclusiones deben servir
como soporte y fundamento de las propuestas y acciones
restaurativas propuestas (Gonzalez Varas, 2008, pp. 269-278).

En el contexto venezolano, la segunda mitad del siglo XX
es muy dinamica y cambiante, ya que es la etapa durante la
cual, la economia se consolida a través de la explotacion
petrolera y la diversificacién en otras actividades extractivas
como el hierro y el aluminio. Ello va de la mano de la
recepcion de crecientes recursos econémicos que van a
repercutir para bien y para mal en obras colosales tanto de
nueva planta, como otras de conservacién en las ciudades
mas importantes del pafs.

Esto debe concatenarse con el escenario mundial, marcado
por el término de la Segunda Guerra Mundial en 1945 y la
gestacion de instituciones internacionales para contribuir a
garantizar la paz universal en lo sucesivo, a través del
fomento de actividades asociadas con la Educacion, la Ciencia
y la Cultura:

a.- La Organizacién de las Naciones Unidas — ONU: Fue
fundada el 24 de octubre de 1945, al finalizar la Segunda
Guerra Mundial en San Francisco (California), por 51 paises,
mediante la firma de la Carta de las Naciones Unidas, con el
fin de establecer mecanismos de cooperacién, para garantizar
la paz y convivencia armoénica mundial entre los paises.
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b.- La Organizaciéon de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura — UNESCO: Se cre6 como
organismo especializado vinculado a las Naciones Unidas el
16 de noviembre de 1945, con el objetivo de contribuir a la
paz y a la seguridad en el mundo mediante la educacién, la
ciencia, la cultura y las comunicaciones. La constituciéon
firmada ese dia, entré en vigor el 4 de noviembre de 1946,
siendo suscrita inicialmente por veinte paises.

En el marco de la UNESCO, en 1972 se suscribi6 la
Convenciéon del Patrimonio Natural y Cultural de la
Humanidad, la cual tiene como objetivo cardinal contribuir a
la conservaciéon de los bienes naturales y culturales de
trascendental valor para el escenario mundial, en pro de lo
cual se formul6 la creacién de una Lista del Patrimonio
Mundial, que se irfa enriqueciendo progresivamente con las
propuestas de cada uno de los paises o Estados Parte,
adscritos a la Convencién. La Convencién plantea que la
solicitud de inscripciéon de un sitio en la Lista del Patrimonio
Mundial debe provenir de los Estados Parte; ya que la
UNESCO intervendra impulsar
recomendacion sesgada para la inclusion en la Lista.

no en ninguna

Dicha solicitud tiene que incluir un plan que detalle cémo
se va a administrar y proteger el sitio, lo cual constituye el
Plan de manejo, por parte del Estado Parte proponente. Una
vez que se ha seleccionado y aprobado un sitio, por parte del
Centro del Patrimonio Mundial, responsable de la evaluacion
y aprobacion del expediente, siempre que el sitio cumpla con
al menos uno de la serie de diez criterios establecidos por la
Convencién, 6 asociados con aspectos culturales y 4
asociados con lo natural, su nombre y localizacién se incluye
finalmente en la Lista del Patrimonio Mundial.

El Comité del Patrimonio Mundial se reune dos veces al
afio y examina las candidaturas sobre la base de evaluaciones

técnicas. Estas evaluaciones independientes, de sitios
culturales y naturales propuestos, son suministradas por dos
6rganos asesores no gubernamentales: El Consejo

Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS), en los
casos de patrimonio cultural y mixto, y la Unién Internacional
para la Conservacion de la Naturaleza y sus Recursos (UICN),
en los casos de patrimonio natural y mixto. Adicionalmente,
cuenta con apoyo consultivo del Centro Internacional de
Estudios de Conservacién y Restauracion de los Bienes
Culturales (ICCROM), el cual provee asesorfa experta
respecto a la conservacion y restauracion de los bienes.

No fue por tanto una casualidad, que ese mismo afio de
1945, bajo el gobierno del Presidente Isafas Medina Angarita,
se decretara en Venezuela la “Ley de Proteccion vy
Conservaciéon de Antigiedades y Obras de Arte de la
Nacién”, mediante la cual se crea la Junta Nacional de
Proteccién y Conservacién de Antigiiedades y Obras de Arte
de la Nacién, dependiente directo de la Presidencia de la
Republica. Esta Ley de Proteccion y Conservacion de
Antigiiedades y Obras de Arte de la Nacién, planteé dos
categorias de Patrimonio: Patrimonio Historico y Artistico de
la Nacién y Patrimonio Arqueolégico y Paleontolégico de la
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Nacién. El brazo institucional de esta Ley fue la “Junta
Protectora y Conservadora del Patrimonio Histérico vy
Artistico de la Nacién”. Las declaratorias propuestas por la
Junta le otorgaban a los bienes el titulo de: Monumento
Histérico Nacional o Monumento Artistico Nacional
(Congteso de los Estados Unidos de Venezuela, 1945).

Estas acciones juridicas se van a concatenar con el inicio de
los procesos de declaratorias de proteccion por parte de la
Junta Nacional de Proteccion y Conservaciéon de
Antigiedades y Obras de Arte de la Nacion, que proponia de
forma argumentada ante el ejecutivo los bienes culturales, en
su mayorfa inmuebles para su elevacion a Monumento
Nacional. Los criterios iniciales se enfocaron principalmente
en el patrimonio religioso, especialmente del periodo
hispanico, asi como las edificaciones y sitios asociados a la
gesta de la Independencia. Progresivamente se fueron
abriendo a  otros  criterios, considerando  bienes
de otros periodos etapa
decimondnica republicana, hasta el periodo moderno. Junto

representativos como la
con las acciones juridicas se emprendieron intervenciones que
siguieron igualmente la misma tendencia tematica, como
prioridades de conservaciéon en sus inicios. Como casos

representativos del tipo de actuaciones de esta etapa destacan:

1) Restauracién parcial en conjunto con acciones de
remodelacion, de la Catedral de Caracas (1932 / 1962-1967):
Un caso emblematico es el de la Catedral Metropolitana Santa
Ana de Caracas, cuya primera estructura levantada en tiempos
fundacionales colapsé en 1641, debido al terremoto de San
Bernabé. En 1665 se construyé una nueva iglesia segin
proyecto del arquitecto Juan de Medina, cuyas obras
interiores se concluyeron en 1674 y la fachada en 1771, con
proyecto del alarife Francisco Andrés de Meneses. En 1812 1a
torre fue afectada por otro terremoto, siendo reconstruida
eliminando un cuerpo respecto al volumen de la precedente.
En 1866 se incorpord el frontispicio de estilo neobarroco que
ain conserva. Sobre la edificacién del periodo hispanico se
emprendié en 1932, una intervenciéon que combiné acciones
de restauraciéon y remodelacion, dirigida por el arquitecto
Gustavo Wallis. Estuvo enfocada en el reemplazo de las
cubiertas inclinadas de armaduras de pares y nudillos de
madera, con revestimiento exterior de tejas, por falsas
bévedas de yeserfa bajo losas horizontales de concreto
armado. Junto con estas acciones se sustituyé el piso de
marmol y se adelgazaron las columnas de soporte. En estas
acciones se aprecia claramente el peso de las posturas tedricas
de la Restauracion Cientifica, difundida desde la década de
1930 en el contexto occidental, que promovié el uso de
materiales y técnicas modernas como el cemento y el
concreto armado, cuando las tradicionales no satisfacian a
plenitud la estabilidad y resistencia del bien, criterio que fue
adoptado por el arquitecto para garantizar una cubierta mas
resistente a las condiciones climaticas, pero con la debilidad
de alteracién de la imagen y espacialidad originarias.

Entre 1965 y 1967 volvi6 a ser restaurada y remodelada,
bajo la direccién de Gustavo Wallis. En este caso se dispuso
la reubicacién del altar mayor en atencién al dictamen del
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Concilio Vaticano II, se ampli6 el presbiterio, se suprimieron
4 columnas y se colocé un nuevo trono arzobispal de marmol
blanco. Ya en los albores del nuevo milenio, entre 2000 y
2001 volvié a ser intervenida, ya con miras a la estricta
del volumen resultante de las
intervenciones obradas a lo largo del siglo XX. En este caso

conservaciéon correctiva,

se interviene en la impermeabilizacion y revestimientos de los
techos horizontales de la década de 1930, por iniciativa del
Ministerio de Desarrollo Urbano (Mindur), con ejecucién de
la empresa Oficina Técnica de Proyectos y Estudios urbanos
Regionales (Apresur SRL.), dirigida por el arquitecto Paolo D’
Onghia, con el acompafiamiento como ingeniero residente de
la arquitecta Mercedes Fuenmayor e inspeccién de la
arquitecta Marfa Catlota Ibafiez.

2) Restauracion de diversas iglesias del periodo hispanico
del territorio nacional (1953-1991): La simbdlica iniciativa que
representa la Catedral de Caracas, se va a extender a muchas
otras obras de restauracion del patrimonio religioso del
periodo hispanico, en las cuales va a tener una destacada
participacién el arquitecto Graziano Gasparini. Son de
relevancia la restauracién de la Iglesia de la Inmaculada
Concepcioén de Piritu, en 1953; de la Catedral de Santa Ana de
Coro, entre 1957 y 1958; de la Iglesia San Antonio de Padua
de Clarines, en 1965; y de la Catedral Nuestra Sefiora de la
Asuncién en 1973, y en 1991 de nuevo. Todas estas
intervenciones ratifican la preeminencia que comenzé a
dedicarsele al patrimonio religioso del periodo hispanico, en
las que inicialmente se impuso la tendencia de la Restauracion
en Estilo, pero progresivamente fueron adoptandose criterios
mas recientes asociados con la Restauracion Cientifica y
Critica, donde las decisiones de liberar un componente o
volumen, o reintegrar elementos ornamentales perdidos, va a
derivar de los resultados y datos de los estudios documentales
e in situ del edificio, y del juicio critico efectuado sobre ellos.
Ello implicé en muchos casos la remocién de ornamentos,
acabados y retablos, u otros equipamientos considerados
inadecuados, asi como la restitucién de componentes
perdidos, en funcién de las investigaciones, ademds de la
restauracion y en determinados casos la reconstruccion de las
cubiertas de armaduras de madera degradadas, debido a su
vulnerabilidad.

3) Restauracién y terminacién de la Catedral de Ciudad
Bolivar (1968-1979): Un caso singular dentro de estos fue la
intervencion de la Catedral de Santo Tomais, de Ciudad
Bolivar, que, iniciada en el siglo XVIII, a la par de la
fundacién de la ciudad, no se habia concluido conforme al
proyecto original de 1767, elaborado por el ingeniero militar
Bartolomé Amphoux. Este presentaba lineas que conjugaban
una estructura neoclasica con detalles ornamentales barrocos,
tales como volutas y un frontispicio mixtilineo coronado por
una espadafia formada por una terna escalonada de
hornacinas en forma de arcos de medio punto. Entre 1770 y
1775, los trabajos fueron asumidos por el ingeniero José
Espelius, y continuados entre 1775 y 1788 por el ingeniero
Juan Antonio Perell6. No obstante, en 1788 la obra fue
paralizada y los fondos fueron desviados para la obra de la
carcel, quedando al frente de ella, el también ingeniero
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Melchor de Gerona. En 1832, luego de la independencia fue
retomada la obra, que habfa quedado levantada hasta el nivel
del primer cuerpo, decidiéndose techarla a esa altura para
datle uso de inmediato, por iniciativa de Monsefior Talavera y
Garcés. Asi fue concluida en 1841 con una primera cubierta
elaborada en madera, reemplazada posteriormente por otra de
asbesto, pero sin atender celosamente los remates estéticos,
en favor de ponerla operativa. Poco después, al no haberse
concretado el proyecto de Amphoux, cuya fachada
contemplaba un remate con espadafia para incorporar las
campanas, en 1844 se levantd una torre campanario de tres
cuerpos, de planta cuadrangular rematada en forma de prisma
octogonal, adosada a los pies de la iglesia, del lado de la
Epistola. Al emprender su restauracion en 1968, el arquitecto
Gasparini ubicé los planos del proyecto originario, que
reposan en el Archivo de Indias de Sevilla, proponiendo
completar el segundo cuerpo de la fachada y las cubiertas que
nunca se concretaron conforme a este, lo que teniendo el
visto bueno de las autoridades locales permitié consumar la
obra dieciochesca inconclusa en 1979. El campanario sin
embargo se conservd, lo que devela la aplicacion de criterios
afines con la restauracion critica, al haberse valorado como un
agregado con méritos para ser conservado, pero a su vez
intervenido, ya que al levantar el segundo cuerpo de la iglesia,
quedaba desproporcionado respecto a esta, obligando a
agregarle un cuarto cuerpo también en forma de prisma
octogonal, coronado por una cupula de ocho lunetos,
otorgandole mas peso a los criterios estéticos que a los
histéricos, en este caso (Gasparini, 1976, pp. 113-115).

4) Remodelaciones y restauraciones de la Iglesia Santa Ana
del Norte de la isla de Margarita (1912-1982): Otro caso de
arquitectura religiosa notable es la Restauracion de la Iglesia
Santa Ana del Norte de la Isla de Margarita, la cual se
comenzé a construir en 1748, concluyéndose entre 1751 y
1757. Ademas de lo arquitecténico tiene un relevante valor
histérico, ya que, en 1816, una asamblea de notables
congregada en su interior proclamé la Tercera Republica. En
el siglo XIX fue receptora de varias modificaciones. Entre
1839 y 1855 se construy6 el llamado “cuarto de los muertos”,
junto a la torre espadafia, y entre 1860 y 1867 se incorpor6 el
coro. Ya en el siglo XX continuaron las transformaciones,
cuando en 1912, las paredes laterales, originalmente de
bahareque, fueron reemplazadas por muros de mamposterfa,
debido a la vulnerabilidad de los originales. De igual forma,
en 1930, los pilares de madera entre naves fueron sustituidos
por columnas de bloques de cemento y arcos de medio
punto, y entre 1946 y 1951 se reemplazaron los pisos y los
techos. Debido a tantas intervenciones de transformacion,
entre 1962 y 1963 fue restaurada por Graziano Gasparini, a
través del Ministerio de Justicia, con el fin de recuperar su
imagen pristina, siendo de nuevo vuelta a restaurar entre 1980
y 1982, por la Direccién de Patrimonio Histérico del Consejo
Nacional de la Cultura-CONAC, bajo la coordinacion del
Arquitecto  Anders Norgaard. En estos casos las
intervenciones ya se orientaron siguiendo los preceptos de la
Restauracion Critica.
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5) Restauracion, reconstruccion y remodelacion parcial de la
Basilica Menor Santa  Capilla  (1967-1968):  Otras
intervenciones acometidas en la época, en edificaciones
religiosas, fueron las de la Basilica Menor Santa Capilla de
Caracas, declarada Monumento Histérico Nacional, segun
Gaceta Oficial N.° 31.678 de fecha 16 de febrero de 1979
(Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 137). A
raiz del terremoto de 1967, que generé multiples dafios en las
cubiertas de las naves laterales, los chapiteles laterales y la
aguja de la torre campanario, se tuvo que someter a obras de
emergencia, por parte del Ministerio de Obras Publicas
(MOP), donde se combinaron acciones de restauracién, con
otras de reconstruccién y remodelacién. Los trabajos fueron
efectuados por la empresa constructora de Doménico Di
Mella, que conforme a los dictamenes del MOP, procedieron
a demoler y remover los restos de las cubiertas de armaduras
de las naves laterales, y sus falsas bévedas de crucerfa
originarias colapsadas, para ser reemplazadas por losas de
concreto armado sobre envigados de acero con tabelones de
arcilla, debajo de las cuales se extendieron como acabado final
cielorrasos horizontales de yeserfa y malla self centering,
enmarcados por molduras de yeso perimetrales. De nuevo
este es otro caso donde se impusieron los criterios de la
distinguibilidad de las nuevas inserciones y empleo de técnicas
contemporaneas, impuesto desde la Restauracion Cientifica y
reiterado por la Restauracion Critica, al grado de que no solo
variaron las técnicas constructivas, sino también la imagen
neogdtica interior de las naves laterales, que devinieron en
espacios diafanos, pero también alejados de la espacialidad y
estética originarios. La torre y las fachadas, sin embargo, se
intervinieron apegadas a  principios de  restauracion,
conservando su imagen neogdtica y reintegrando los
componentes degradados, cuya labor se le atribuye al espafiol
Francisco De La Villa.

6) Restauraciéon de la sede de la Real Compafifa
Guipuzcoana de La Guaira (1973-1975): Ademads del tema
religioso, durante esta etapa también se intervinieron
numerosas edificaciones de orden civil del periodo hispanico.
Un conjunto que fuera especialmente valorado fue la serie de
inmuebles que formaron parte de la red de estructuras sede de
la Real Compafia Guipuzcoana, en diversas provincias del
pais, del cual un magnifico ejemplo, estupendamente
conservado hasta el presente, es la sede de La Guaira, que
actualmente funge de asiento a la Gobernaciéon del Estado
Vargas. La edificaciéon se erigio6 en 1734, a rafz del
establecimiento de la Real Compafifa Guipuzcoana en 1728,
que buscé ir instalando sedes operativas en las ciudades
portuarias o en las areas de produccién agricola. El proyecto,
efectuado por ingenieros al servicio de la corporacion
vascongada, siguié6 las lineas estilisticas y recursos
constructivos de la arquitectura vasca hispana. No obstante, a
lo largo del tiempo fue absorbiendo nuevas intervenciones,
ademas de adecuarse como sede de la Aduana Maritima. Por
ejemplo, en 1860 se le habfa afiadido un corredor techado a
todo lo largo de la fachada, con soportes tipo pie derechos de
madera. En 1937, durante la gestion del presidente Eleazar
Lépez Contreras, fueron sustituidos por pilates de
mamposterfa. En 1964 la Junta Protectora y Conservadora del
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Patrimonio Histérico y Artistico de la Nacién la declard
Monumento Histérico Nacional, lo que reitera la valoracion
que se le dio a este conjunto de bienes. No obstante, debido a
los deterioros que presentaba, entre 1973 y 1975 fue
restaurada, bajo la direccién técnica del arquitecto Graziano
Gasparini, luego de la mudanza de la Aduana Maritima.
Dentro de su intervencion, repristin detalles de la fachada,
destacando como ejemplo la restitucién del ventanal en forma
de arco carpanel sobre el hastial central del atico, conforme
figuraba en los planos originales, el cual habia sido cegado y
en su lugar se habfa colocado un reloj. En 1997, el Concejo
del Municipio Vargas, declar6 a la Casa Guipuzcoana como
sede del Museo Municipal, y mas recientemente, a raiz de la
creacién del Estado Vargas, fue destinada a sede de la
Gobernacién (Gasparini y Gonzalez Viso, 2015, ficha 340).

e,
Figura 6. Restaunracion, reconstruccion y remodelacion parcial de la
Basilica Menor Santa Capilla (1967-1968).

7) Restauracién de la sede de la Aduana de Pampatar
(1978): También corresponden a esta etapa, los primeros
trabajos de restauracién del arquitecto Ramén Paolini, que,
aunque fue discipulo de Graziano Gasparini en sus inicios,
mas tarde se distancié de su postura teérico-pragmatica.
Dentro de estas obras destacan la restauracion de la Aduana
de Pampatar en 1978, un edificio de volumen prismatico de
planta rectangular con dos patios, corredores y crujias de
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estancias perimetrales de lineas neoclasicas, cuya sede
primigenia se habfa construido en 1863, como residencia a
instancias de Policarpo Mata Godoy, siendo adquirido en
1905 por el gobierno de Cipriano Castro para destinatlo a las
funciones aduanales. Habiéndose trasladado la aduana a otra
sede entre 1961 y 1965, el edificio habia quedado en total
abandono hasta 1978, siendo entonces restaurado y
readecuado para servir como sede del Fondo del Desarrollo
del Estado Nueva Esparta (FONDENE), que financié las
obras. Dentro de éstas, se contemplé reservar espacios para el
Archivo y Museo Histérico de Pampatar. Los trabajos
desarrollados bajo las directrices técnicas del arquitecto
Ramén  Paolini, conservaron y consolidaron la imagen
originatia, procediendo a la reintegraciéon de enlucidos y a la
restauracion de las cubiertas y entrepisos degradados,
recurriendo a las técnicas tradicionales. No obstante, el uso a
que habfa sido destinado no se conservé, adoptando en el
tiempo otras funciones como edificio administrativo (Subero,
1981, pp. 224-225).

8) Restauracion de la Capilla Nuestra Sefiora de Lourdes,
del parque El Calvario (1982-2009): Otra edificacién
intervenida por el arquitecto Ramén Paolini en esta etapa, en
1982, fue la Capilla Nuestra Sefiora de Lourdes, emplazada en
el parque El Calvario, volviendo a ser intervenida
posteriormente por el mismo arquitecto en el afio 2009. La
capilla habfa sido levantada entre 1884 y 1885, por solicitud
de Misia Jacinta, la esposa de Joaquin Crespo, con el fin de
dotar a la ciudad de un espacio para iniciar el culto a la virgen
de Lourdes en Caracas. El proyecto, de lineas neogéticas de
una nave unitaria, en forma de cruz latina con torre y chapitel,
corrié por cuenta del arquitecto Juan Hurtado Manrique. En
1952 se habfa efectuado una primera restauraciéon, mas con
caracter de mantenimiento correctivo. Treinta afios después,
en 1982 es sometida a una segunda restauracion, bajo las
directrices del arquitecto Ramoén Paolini, en la cual se
sustituye la aguja originaria, de proporciones mas esbeltas, por
una de nueva factura, debido a los dafios que presentaba en
su maderamen. El 15 de abril de 1994, tanto la capilla, como
el parque fueron declarados Monumento Histérico Nacional,
segun Gaceta Oficial N.° 35.441. Ademas, se encuentra
dentro del Nucleo de Desarrollo Endégeno Eje Turfstico El
Calvario, declarado Sitio de Patrimonio Histérico Cultural,
segin Gaceta Oficial N.° 38.383, del 20 de febrero de 2006
(Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, pp. 10-11).
Recientemente, entre 2001 y 2009, en el marco de las
intervenciones efectuadas por Fundapatrimonio en el
conjunto de la Reurbanizacién El Silencio y el Parque El
Calvario, ahora Ezequiel Zamora, fue vuelta a restaurar, de
nuevo bajo las directrices de Ramén Paolini, quien conservé
esta vez la aguja de su primera intervencion, efectuando los
correctivos de impermeabilizacion de cubiertas y reposicion
de enlucidos que se requerfan.

9) Segunda Restauracion de la Casa Natal del Libertador
(1983-1992): Igualmente compete a esta etapa, la segunda
restauracion de la Casa Natal del Libertador, obra que
también se le encomienda su direccion al arquitecto Ramon
Paolini, para entonces funcionario de la Direccién de
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Patrimonio Cultural del Consejo Nacional de la Cultura —
CONAC, en 1989. Los trabajos, que se extienden hasta 1992,
a raiz del conjunto de obras emprendidas en 1983 en el pais,
con motivo del Bicentenario del Nacimiento de Bolivar, fue
por Paolini reintegrando
deteriorados y reemplazando otros, pero conservando tanto la
imagen lingiifstica como en general su materialidad, amparado
en los criterios de la Restauraciéon Critica. En 1992 se
efectian nuevos estudios de diagnéstico, a través de la
Direccion de Patrimonio Cultural del CONAC. Fue declarada
Bien de Interés Cultural segin Gaceta Oficial Extraordinaria
N.> 5441, del 21 de febrero del 2000 (Instituto del
Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 46). Ya avanzado el
nuevo milenio, en 2023, tanto la Casa Natal del Libertador
como el Museo Bolivariano, fueron sometidos a nuevas obras
de rehabilitacion que duraron entre 4 y 3 meses
respectivamente, a través del Ministerio de la Cultura, ya

restaurada los  elementos

consideradas acciones de mantenimiento correctivo, que
conservaron la imagen y materialidad de ambas edificaciones.

4.- Entre los siglos XX y XXI: De la restauracion critica
a las tendencias contemporaneas: La Cultura del
Mantenimiento, la Restauraciéon Objetiva y la Teoria
Contemporanea de la Restauracion.

Entre las décadas finales del siglo XX y lo que ha
transcurrido del siglo XXI, se fueron dando cambios
sustanciales en los paradigmas tanto de la Arquitectura como
de la disciplina de la Conservacion y Restauracion. La
influencia de la critica al Racionalismo Moderno, emprendida
por el Movimiento Post Moderno en la década de 1980, trajo
consecuencias tanto negativas como positivas. A pesar de su
caricter efimero y en algunos casos considerado trivial y
retrogrado hacia lo historicista, no obstante, impulsé el
enfoque en ciertos temas que beneficiaron el ambito del
reconocimiento y valoracién del Patrimonio Cultural, tales
como el interés por los centros histéricos, la valoracion de las
parte  del
patrimonio inmaterial, y la reivindicacién de lo simbdlico o

técnicas constructivas  tradicionales, como
significativo asociado a las interpretaciones de lo material,
entre otras. Como consecuencia de ello surgieron nuevas

posturas tales como:

A.- La Cultura de Mantenimiento: Fue planteada por Paolo
Marconi (1933-2013), un arquitecto con especial sensibilidad
por la Historia de la Arquitectura y del Arte, que se aplicd
desde el inicio profesional a la restauracion del patrimonio.
Compatibilizo la practica con la docencia en la Universidad de
La Sapienza. Entre 1966 y 1970 fue Arquitecto Principal en la
Soprintendenza ai  Monumenti di Roma, dirigiendo
restauraciones en el claustro de Bramante de Santa Marfa de
la Pace, la iglesia de los santos Luca e Martina y Santa Marfa
dei Miracoli en la Piazza del Popolo. Mas tarde restaurd las
iglesias San Luis de los Franceses y Trinita dei Monti,
vinculadas con la presencia francesa en Roma. Promovié en
sus trabajos de restauracién y publicaciones relacionadas, la
importancia del mantenimiento y de los revestimientos de
enlucidos y capas pictoricas, como materiales susceptibles a
ser reemplazados y reintegrados, cuando se han degradado,
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sin dejarse llevar por el complejo fetichista de la falsificacién
historica exaltada por la Restauracién Critica. Dejé una
amplia bibliograffa sobre el tema (Marconi, 2012).

B.- La Conservacion Integrada, Integral o Pan-
conservacionismo: Fomentada por el ingeniero, arquitecto y
restaurador Marco Dezzi Bardeschi y el arquitecto Amadeo
Bellini, apunta, a partir de la revisién de la restauracién critica
efectuada en el matco de la Declaracién de Amsterdam, a
abogar de nuevo por la conservacién a ultranza, como un
criterio firme de caracter radical enfocado en conservar todas
las partes del bien cultural, independientemente de su data.
Dentro de sus postulados ha de defender la autenticidad de la
materia, otorgando a esta un peso vital por encima de la
imagen, la Conservacion Pura o Integral, incluyendo el
contexto, la consideracion al paso del tiempo como hecho
inevitable, inherente a la condicién de la materia y participe de
la autenticidad del objeto original, reivindicacién preeminente
del valor histérico sobre el wvalor artistico, rechazando lo
subjetivo en los procesos de valoracién y los conceptos de
aspecto y estructura, e imagen y materia, resaltados por
Brandi.

C.- La Restauraciéon Objetiva: Fue la corriente tedrica y
metodoldgica planteada por Antoni Gonzilez Moreno-
Navarro  (1943), desde el Servicio de Patrimonio
Arquitecténico de la Diputacién de Barcelona (Servei de
Catalogaci6 i Conservacié de Monuments — SCCM) pata
aplicar en los bienes culturales cuya custodia y mantenimiento
estaban a cargo de la institucién. Su postura se enfoca
primeramente en concebir la Conservacion y Restauracion
como disciplina cientifica, técnica y creativa, para garantizar
que la colectividad disfrute de los beneficios derivados de la
Conservacién. Segundo, la comprensiéon y valoracién
equitativa de las tres dimensiones esenciales que comprende
todo bien cultural, la “Documental”, que se asocia con la
instancia histérica planteada por la corriente de la
Restauracion Critica y la postura de Cesare Brandi; la
“Arquitectonica”, que se asocia con la instancia estética o
artistica, de la misma teorfa Critica, pero en este caso
enfocado en las obras de Arquitectura, que involucran mds
aspectos que los de indole estrictamente Estético-Formal,
tales como lo Funcional-Espacial, lo Técnico-Constructivo o
la  respuesta Urbano-Ambiental. Finalmente afiade la
“Significativa o Simbdlica”, que deriva de la atencién hacia los
valores inmateriales o intangibles, que se asocian y emanan de
cualquier bien cultural. Finalmente, su enfoque aborda la
definicién de la autenticidad no en funcién exclusivamente de
la originalidad de la materia, sino de la capacidad de ésta para
garantizar la permanencia de la imagen de esos tres valores
esenciales (Gonzalez Moreno-Navarro, 1999).

D.- La Teoria Contemporanea de la Restauracién: Fue
formulada por el Licenciado en Artes e Historia del arte
Salvador Munoz Viflas (1963), quien cuenta con un
Doctorado en Bellas Artes, ademis de ser Profesor de
Conservacion en la Universidad Politécnica de Valencia, de
Espafia. Ha trabajado como conservador de papel en la
Biblioteca Histérica de la Universidad de Valencia y como
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investigador invitado en el Centro Straus para la conservacion
de la Universidad de Harvard. Ha publicado varios libros,
ademas de diversos textos en revistas y obras colectivas, sobre
aspectos tedricos y practicos de la Conservacion, dentro de
los cuales destaca su Teorfa Contemporinea de la
Restauracion (Oxford, 2004), detivada de su tesis doctoral.
En esta plante6 una postura contemporanea de la disciplina,
consistente en los criterios siguientes: Primero, la revision de
los conceptos de Autenticidad, Objetividad y Deterioro.
Segundo, la revisién de los conceptos de Reversibilidad y
Legibilidad. Tercero, un examen de la Universalidad del
Patrimonio. Cuarto, la critica a la Restauracién Cientifica y a
la Restauracién Critica. Quinto, un andlisis de la Etica de la
Restauracion, mediante el contraste entre el Subjetivismo
Radical y el Inter Subjetivismo, a partir del cual deriva una
clasificacion de la Ftica en cuatro vertientes: la Funcional, la
Agonista, la Sincrética y la Circunstancial. Séptimo y ultimo,
los conceptos de Sostenibilidad y los limites de la Teorfa
Contemporanea de la Restauracién (Mufioz Vifas, 2004).

Para esta etapa, en el ambito nacional también se generan
importantes avances. Primeramente, se promulga una nueva
ley de Patrimonio en 1993, la “Ley de Proteccién y Defensa
del Patrimonio Cultural” y “su Reglamento”, mediante la cual
quedé derogada la “Ley de Proteccion y Conservacion de
Antigiedades y Obras de Arte de la Nacién”. Mediante esta
ley se crea el “Instituto del Patrimonio Cultural”, que se
terminé de concretar en 1994, en reemplazo de la “Junta
Protectora y Conservadora del Patrimonio Histdrico y
Artistico de la Nacién” y de la “Direccién de Patrimonio
Cultural del CONAC”, que habfan compartido las tareas de
las declaratorias de protecciéon, ademds del control y en
ciertos casos, la ejecucion de las intervenciones de
Conservacion y Restauracion de los monumentos protegidos,
respectivamente. Ello trajo consigo el inicio de tareas de
Inventario de bienes de cada estado del patis, lo cual se vino a
enriquecer a partir de 2004 cuando se procedi6 al desarrollo
del proyecto del Censo del Patrimonio Cultural, efectuado en
cada municipio del pais entre 2004 y 2005, el cual dio como
resultado el Catilogo del Patrimonio Cultural Venezolano,
una coleccién que retne los Bienes de Interés Cultural
inventariados, los cuales se segregaron en cinco tipos: los
objetos, lo construido, la creacién individual, la tradicion oral
y las manifestaciones colectivas (Instituto del Patrimonio
Cultural, 2005). Ya se aprecia en esta iniciativa, como empieza
a ser considerado el patrimonio inmaterial o intangible, en
correspondencia con el acontecer internacional. A partir de la
creacion del Instituto del Patrimonio Cultural, también se
comienza a dinamizar la postulacion de bienes, ante la Lista
del Patrimonio Mundial. Ello se inicia en 1993 con el primer
bien inscrito: las ciudades de Coro y su Puerto la Vela, por los
Criterios IV y V. En 1994 se inscribi6 el Parque Nacional
Canaima, como patrimonio natural, por los Criterios VII,
VIII, IX y X. En el afio 2000 el proceso continué cuando se
inscribi6 la Ciudad Universitaria de Caracas, por los criterios I
y IV.
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World Heritage Convention

F Lista del Patrimonio Mundial UNESCO: Coro y su
Puerto, Parque Nacional Canaima, Cindad Universitaria. Adaptado
de: whe.unesco.org/ es/ list/ 658, 701 y 986.

De igual forma, se comenzaron a inscribir bienes en la Lista
Indicativa. Primeramente, entre 1993 y 1998, se trabajé en la
posibilidad de incluir las Ruinas de la ciudad de Nueva Cadiz,
en la isla de Cubagua, por los criterios 111 y V, pero no llegd a
formalizarse su postulacién. La iniciativa continué en 1999
con la Ciudad de La Guaira, por los Criterios II, IIT, IV y V,
paraddjicamente antes de producirse el deslave del Avila en
diciembre de ese afio. En 2002 se logré incluir en la Lista
Indicativa el Paisaje Cultural de la Hacienda Chuao, como
sitio Mixto, compartiendo criterios, tanto culturales como
naturales. En 2003, se incluyé asimismo el Paisaje Cultural
Ciudad Bolivar en la Angostura del Orinoco, por los Criterios
IL, 111, IV, V y VI Estos tres casos se encuentran en espera
de formalizar su postulacién definitiva ante la UNESCO, para
concretar su insercion en la Lista de Patrimonio Mundial
(UNESCO, 1992-2025).

Por otro lado, en 2003, en la UNESCO se promulgé la
Convenciéon para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial. Fue aprobada en la XXXII* Conferencia General
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de la UNESCO reunida en Parfs, del 29 de septiembre al 17
de octubre de 2003, entrando en uso en 20006, siendo suscrita
por Venezuela el 12 de abril de 2007. A partir de entonces, el
pais se ha volcado a proponer una lista de bienes que hasta el
presente supera el nimero de los bienes culturales tangibles,
inscritos en la Lista de la UNESCO. Entre estos figuran,
primeramente desde 2012, “La Tradicién de los Diablos de
Corpus Christi”’; desde 2013, “La Parranda de San Pedro”;
desde 2014, “La tradiciéon oral ‘Mapoyo’ y sus referentes
simbdlicos en el territorio ancestral”’; desde 2015, “Los
conocimientos y técnicas tradicionales vinculadas al cultivo y
procesamiento de la curagua”; desde 2016, “El Carnaval de El
Callao: representacion festiva de una memoria e identidad
cultural”; desde 2017, en una declaratoria conjunta con
Colombia, los “Cantos de trabajo de Los Llanos de Colombia
y Venezuela”; desde 2019, el “Programa biocultural para la
salvaguardia de la tradicion de la ‘Palma Bendita’ en
Venezuela” y desde 2021, el “Ciclo festivo alrededor de la
veneracion y culto de San Juan Bautista”. En este afio, acaban
de ser inscritos el Casabe, como bien cultural gastronémico y
el Joropo, como baile tradicional (Unesco, 1992-2025).

Figura §. Tradicién de los Diablos e Corpus Christi, primera in
por Veneguela (aiio 20212) en la lista de Patrimonio Cultural
Inmaterial UNESCO.

En materia de intervenciones, el interludio entre fines de
siglo XX y lo recorrido del siglo XXI, también suma un
importante numero de Obras de Conservacién y
Restauracion, en las que se aprecia, tanto la plural y diversa
gama de corrientes tedrico conceptuales de la Restauracion
aplicadas, como la creciente participacién de nuevos
profesionales, gracias a la formacién de algunos en el exterior,
mediante el exitoso programa de la Fundacién Gran Mariscal
de Ayacucho (Fundayacucho), la institucion estatal de becas
venezolana, creada en 1975, como la gestacién de programas
formativos, a nivel de estudios de postgrado en Conservacion
y Restauracién en universidades nacionales, tales como la
Maestria en Conservacion y Restauracién de Monumentos, en
la Universidad Central de Venezuela (UCV), desde 1989 y la
Maestria en Conservaciéon y Restauracion de Bienes
Culturales Muebles de la Universidad Nacional Experimental
Francisco de Miranda (UNEFM), en Coro, desde 2008.

Entre las muchas obras ejecutadas dentro de este periodo
son de destacar las siguientes:
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1) Restauracién del Antiguo Cementerio y Seminario de la
Catedral de Caracas (1981-1992): El cementerio data del siglo
XVII, época en que los miembros del Ayuntamiento caraquefio
tomaron la decisién de crear un camposanto anexo a la Catedral
de Caracas. A finales del siglo XIX fue clausurado por érdenes
de Guzman Blanco, quien decidié suprimir los cementerios
ubicados dentro del ambito urbano, por razones sanitarias, como
se estaba implementando en Europa, ordenando construir el
Cementerio General del Sur. Una vez aplicada la medida, se
decidié edificar sobre el camposanto el Colegio Episcopal o
Seminario Menor, el cual funcionaria hasta la década de 1940,
fecha en que paso a ser ocupado por el diario La Religién, hasta
1969, cuando se traslada al moderno edificio Juan XXIII. Desde
entonces el edificio inicié un proceso de deterioro, hasta que al
inicio de la década de 1980 la Iglesia encomienda su restauracion
a la Fundacién para el Rescate y Conservaciéon de Bienes,
Inmuebles y Localidades de Valor Histérico y Cultural
(FUNRECO), efectuada bajo la coordinacién del arquitecto
Ramon Paolini, con el apoyo del equipo técnico de FUNRECO,
dentro del cual participaron en diversas etapas, el arquitecto José
Antonio Romero, la arquitecta Marfa Carlota Ibafiez, la arquitecta
Thamaira Caraballo y el arquitecto Francisco Pérez Gallego
(1981-1992).  Precisamente en 1981, el conjunto fue
declarado Monumento Histérico Nacional, segiin Gaceta Oficial
N.° 32.281 del 31 de julio de 1981 (Instituto del Patrimonio
Cultural, 2007, Vol. 3, p. 27).

2) Primera y Segunda Restauracion de la Academia Militar
La Planicie — Cuartel Cipriano Castro (1983-1984 / 2006-
2010): El inmueble actualmente conocido como Cuartel
Cipriano Castro, en honor al presidente que ordend su
construccion, surgié como resultado de la convocatoria de un
concurso publico en 1903, para el disefio de una nueva sede
de la Escuela Militar, en la colina de la Planicie, resultando
vencedor el proyecto formulado por el arquitecto Alejandro
Chataing y el ingeniero Jesus Marfa Rosales Bosque. En 1904,
se iniciaron las obras que concluyeron en 1906. En 1910, se
inauguré oficialmente como Academia Militar, en el
Centenario de la Declaracién de la Independencia, ya en los
albores del periodo gomecista. En 1941, una parte del
inmueble se destiné al Ministerio de la Defensa, hasta que, en
1949, las dependencias de la Academia se trasladaron a otra
nueva sede, entre el sector de El Valle-Coche, debido a la
expansién de la ciudad, quedando todo el edificio como sede
ministerial. En 1978, el 26 de diciembre fue declarado
Monumento Histérico y Artistico de la Nacion, segin Gaceta
Oficial N.° 31.641, del 26 de diciembre de 1978 (Instituto del
Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 125). En 1981 también
el Ministerio se trasladé a la nueva sede en Fuerte Tiuna, por
razones estratégicas, quedando el edificio sin un destino claro
hasta que, al afio siguiente, en 1982, se emprendié su primera
restauracion y readecuaciéon para destinarlo a la sede del
“Museo Histérico Militar”, bajo la direccién del arquitecto
Anders Kresten Norgaard Weissenberg, que fuera concluida
en 1984. Los deterioros por el paso del tiempo y los sucesos
acaecidos en 1992 le otorgaron una connotacion al edificio,
motivando una nueva campafia de restauracién y
readecuacion de uso, entre 2006 y 2008, para retomar su uso
militar activo, como Cuartel Cipriano Castro. La iniciativa
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procedié de la Fundacién Propatria 2000 y MINDUR, para lo
cual se contraté un proyecto de Restauracién y Puesta en
Valor, al arquitecto Francisco Pérez Gallego. La restauracion
se enfocd en conservar la espacialidad y técnicas constructivas
originales, fundamentadas en estructuras portantes de muros
de ladrillo, cubiertas de bovedillas de cemento sobre perfiles
metalicos embonados, pavimentos de mosaicos hidraulicos de
cemento coloreados, ademas de revestimientos externos e
internos de enlucidos de cemento, dotados de ornamentos de
ladrillo o arcilla a la vista, tales como almenas, molduras y
cornisas. En 2008 fue asignado como Cuartel General a
la Milicia Bolivariana. Mis tarde, en 2013, a raiz de la muerte
del expresidente Hugo Chévez, el arquitecto Fruto Vivas
disefi6 un dispositivo funerario en el patio del nicleo oriental,
para albergar los restos del expresidente Hugo Chavez,
deviniendo desde entonces en mausoleo.

Figura 9. Restauracion del Antigno Cementerio y Seminario de la
Catedral de  Caracas. Ramin Paolini y Equipo  técenico  de
FUNRECO:  José Antonio Romero, Maria Carlota Ibdiez,
Thamaira Caraballo, Francisco Pérez Gallego, 1981-1992.

3) Restauraciéon del Teatro Baralt de Maracaibo (1986-
1998): La primera sede levantada en 1847, con techo de enea,
habfa sido reemplazada por dos sedes sucesivas; una de estilo
neoclasico entre 1877 y 1883, proyectado por Manuel de
Obando, que fuera demolida en 1928 para ser sustituido por
un nuevo teatro, inaugurado en 1932 a instancias del MOP,
en estilo Art Decé, proyectado por el arquitecto Ledén Achiel
Jerome Hoet. Fue declarado Monumento Histérico Nacional
mediante Gaceta Oficial N.° 32.347 de fecha 5 de noviembre
de 1981 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2010, pp. 30-31).
En 1986 se decidi6 intervenir la obra para hacer reparaciones,
siendo cerrado al publico, hasta 1998 cuando fue reabierto,
luego de concluidas las obras de restauracion. Estas fueron
ejecutadas por la empresa APRESUR SRL., bajo la direccién
del arquitecto Paolo D’Onghia.

4) Restauracion del Teatro Guzman Blanco, actual Teatro
Municipal (1989-1998): Fue proyectado por el arquitecto
francés Esteban Ricard y concluido por el arquitecto Jesis
Mufioz Tébar, entre 1876 y 1885. Fue declarado Monumento
Historico Nacional el 16 de febrero de 1979, segun la Gaceta
Oficial 31.678 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol.
3, pp- 43-44). Fundacaracas inici6 la restauracion entre 1989
y 1993, con diagnéstico y primeras acciones de la arquitecta
Antonieta Alvarez, las cuales fueron asumidas en 1993 hasta
su conclusién en 1998 por Fundapatrimonio, bajo la asesoria
técnica del arquitecto Enrique Capablanca. ILas obras
contemplaron la restauracion de cubiertas, con reintegracion y
desinfeccién de parte del maderamen, acciones dentro de las
cuales afloré el cielorraso original con pinturas murales sobre
tela, que yacfan ocultas, por lo que también fueron sometidas
a restauracién, para su posterior musealizacion. De igual
forma, dentro del proyecto se mejord el disefio de la
escalinata de acceso al teatro, que a raiz de la mutilacién a que
habia sido sometido su peristilo semicircular en la década de
1950, para permitir el desarrollo del Centro Simén Bolivar y
el ensanche de la avenida Lecuna, habia quedado cercenada
en el sentido axial y segregada en dos escaleras laterales.

5) Restauracion del Castillete Armando Reverén, de Macuto
(1990-1992): El inmueble habia sido construido en 1921 por
el artista, propios recursos. Fue restaurado
inicialmente por la arquitecta Marfa Catlota Ibafiez, a través
de la Fundacion Armando Reverén y el Concejo Nacional de
la Cultura. Debido al caracter de los materiales formados por
madera y cubiertas de paja, fue afectado en 1999 por el
deslave del cerro El Avila hacia el estado Vargas, que arrasé el
Castillete y afecté severamente el edificio anexo. Ello obligé a
su reconstruccion entre 2015 y 2018, bajo la direccién del
arquitecto Alejandro Linares. Fue declarado Bien de Interés
Cultural, respaldado en la Gaceta Oficial N.° 40 443,
publicada en julio de 2014 (Noriega, 2018).

con sus

6) Restauraciéon de la Hacienda Estancia La Floresta, en
Caracas (1990-1995): Fue declarada Monumento Histérico
Nacional el 15 de octubre de 1990 (IPC, 2005a). Ese mismo
afio se plante6 su restauracion a través de FUNRECO, por
solicitud y financiamiento de Petréleos de Venezuela S.A
(PDVSA.). Fue restaurada con proyecto de los arquitectos
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Ramén Paolini, German Mantilla y Francisco Pérez Gallego,
bajo la coordinacién de Ramoén Paolini. El proyecto y obras,
efectuadas en dos etapas: La primera contempld, la
conservaciéon y restauracién rigurosa para su musealizacion,
de los espacios de produccion y procesamiento del café, tales
como el patio del secado, la trilla, el salén de clasificacion y el
espacio de venta. La segunda, la readecuacién y remodelacién
de la antigua casa de habitacién, para su acomodo como
residencia de huéspedes ilustres de PDVSA. Para ello se
conservaron los espacios, los muros y cubiertas del salén
principal y corredores, pero en las antiguas dependencias de
servicio y patio interior, se incorporaron nuevas cubiertas
basadas en un sistema de bévedas catalanas de ladrillo
paralelas, para ambientar las areas sociales y los dormitorios.
Al final, el Centro una vez puesto en uso, decidi6 destinar
estos espacios como Centro Cultural para exposiciones y
demas actividades de extensién. Fue declarada Monumento
Histérico Nacional segin Gaceta oficial N.° 34.573, del 15 de
octubre de 1990 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2005a, p.
23).

7) Restauracion de la Casa Lorenzo Mendoza (1991-2000):
Emplazada en el centro de Caracas entre las esquinas de
Veroes y Jesuitas fue residencia de la familia Mendoza, pero
sus origenes se remontan a 1761, cuando fue construida por
iniciativa de la orden de los Jesuitas, con el fin de gestionar un
colegio y convento de la Compaiifa de Jests. A pattir de 1767,
cuando el monatrca Carlos III ordenara la expulsién de los
Jesuitas del Reino de Espafia, se suspendio la labor docente y
la edificacién pasé a ser residencia de particulares y sede de
instituciones administrativas. Entre 1771 y 1777, devino en
sede del Batallon de Veteranos de Caracas, para mas tarde
acoger, entre 1810 y 1818, la Real Casa de la Moneda, y entre
1849 y 1859, la sede del colegio El Salvador del Mundo. A
partir de 1859 albergé la sede del colegio Santa Marfa, funcién
que desempefié hasta 1893, cuando el empresario, filantropo
y gobernador de Caracas en 1861, Lorenzo Mendoza Buroz,
adquirio la seccién original, formada por la casa nimero 22, a
la que anex6 en 1903 el inmueble colindante nimero 24, para
convertirlos en una sola casa de habitacién. Fue asi como
entre 1903 y 1990, sirvié de morada residencial a las familias
Mendoza Martinez, Mendoza Fleury y Mendoza Quintero.
Una vez desocupada, entre 1991 y 1995, la Fundacion
Empresas Polar, propiedad de la familia Mendoza, promovié
su restauracion y adecuacién como museo y biblioteca,
dirigida por el arquitecto Luis Guillermo Marcano. En 2001 la
casa reabri6 sus puertas bajo el nombre “Casa de Estudio de
la Historia de Venezuela 'Lorenzo A. Mendoza Quintero'
gracias a la Fundacién Empresas Polar, propiedad de la
familia Mendoza. Dentro de la intervencién se restaurd y
musealizé el inmueble y su mobiliario familiar original,
reservando y readecuando algunos espacios del vasto
inmueble, en particular el del lado norte, para las funciones
del depésito de la biblioteca, ademas de exposiciones entre
otras actividades culturales. En el Censo del Patrimonio
Cultural Venezolano fue incluida como Bien de Interés
Cultural en 2007 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2007,
Vol. 3, p. 149).
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8) Segunda y Tercera Restauracion de la Santa Capilla
(1991-2001): La iglesia, cuyo primer nicleo fue erigido en
1883, ampliado en sucesivas etapas como referimos
previamente, mutilado parcialmente para la creaciéon de la
avenida Urdaneta y mas tarde, sometida a trabajos de
restauracién y reconstruccién parcial y reemplazo de las
cubiertas de las naves laterales, por losas horizontales de
concreto sobre tabelones, luego del terremoto de 1967, para
finales de siglo presentaba serios problemas conservativos, a
nivel de fachadas y cubiertas. Debido a ello, con
financiamiento de la Gobernacién del Distrito Federal y el
apoyo técnico profesional de FUNRECO, se inici6 la
restauracion de la fachada e impermeabilizacion de la cubierta
de la nave norte, entre 1991 y 1993, segun proyecto del
arquitecto Leoncio Martinez e inspecciéon de obras de la
arquitecta Thamaira Caraballo y de German Mantilla, en dos
etapas sucesivas. Afios después, entre 1997 y 2001, una vez
creada la Asociacién Civil para el Rescate y Conservacion del
Santuario Fucatistico Santa Capilla, por iniciativa de la iglesia,
se desatrollé un proyecto integral de restauracion y se
iniciaron obras en cubiertas, fachadas y espacios interiores,
auspiciado por convenio entre la Asociacion Civil Santa
Capilla, el Instituto del Patrimonio Cultural, la Gobernacién
del Distrito Federal, y mas tarde, la recién formada Alcaldia
Metropolitana, coordinado por el arquitecto Francisco Pérez
Gallego. Lamentablemente entre 2011 y 2012, debido a que se
requerfan nuevas labores de pintura, el Gobierno Capital
efectué trabajos modificando la imagen cromatica de color
arena, que habia sido recuperada en los trabajos efectuados
entre 1997 y 2001.

9) Restauracion de la Iglesia de Las Siervas del Santisimo
Sacramento o Santuario Nacional Expiatorio (1992-2000): La
iglesia inicial fue proyectada por los hermanos arquitectos
Pedro José Castillo y Luis Beltran Castillo, quienes
comenzaron las obras, pero ante respectivos
fallecimientos, las continué entre 1921 y 1928, el arquitecto
Alejandro Chataing hasta su muerte, pasando entonces a la
direccién del arquitecto espafiol Manuel Mujica Millan, entre
1928 y 1940, quien reformulé el proyecto, aunque
manteniendo el estilo neogdtico. Ante el traslado de Mujica
Millan a Mérida, la asumié el arquitecto mexicano Antonio
Serrato quien disefi6 los detalles y construy6 la torre, entre
1941-1942. Luego la asumi6 el arquitecto Erasmo Calvani
quien ademas de concluir la fachada principal y el atrio, se
encargd del disefio y construccién de la Casa Madre o
convento de la Congregacién, concebido ademas para
albergar el colegio Monsefior Castro. Debido a los deterioros
que presentaba la edificacion, la congregacion solicité a
FUNRECO el desarrollo de un proyecto para su restauracion,
el cual se concreta entre 1992 y 1994 a cargo del arquitecto
Francisco Pérez Gallego, y una vez concluido, crearon la
Fundaciéon SANAEX, para obtener recursos para acometer
las obras. Fue declarada Monumento Histérico Nacional
segun Gaceta Oficial N.° 35.441 del 15 de abril de 1994
(Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 39). Asi,
entre 1994 y 2000, con el apoyo econémico que MINDUR
proporcioné a la fundacion, de
restauracion en todas las cubiertas, bajantes y fachadas

sus

se ejecutaron obras



SITUACION ACTUAL DE LA INTERVENCION DEL
PATRIMONIO EDIFICADO EN VENEZUELA

laterales en base al proyecto desarrollado en FUNRECO y
bajo la inspeccién del arquitecto Francisco Pérez Gallego.
Desde el afio 2000, agotados los fondos y transformado
MINDUR, se suspendieron los trabajos, lo que aunado al
transcurso del tiempo impone que ya requiera una nueva
intervencion.

10) Restauracion de la quinta Las Mercedes, en La
Quebradita (1992-2025): La casa quinta Las Mercedes fue
proyectada en 1941 por el arquitecto puertorriquefio
Hernando Hernindez Batista, como residencia del
expresidente Eleazar Lopez Contreras. En 1942, se
concluyeron las obras, y a rafz del exilio del Expresidente, en
1945, quedo deshabitada. Por ello, en septiembre de 1946, fue
destinada a servir como sede del liceo Luis Razetti, uso que
desempend hasta septiembre de 1967, cuando fue entregada
como sede al liceo Pablo Acosta Ortiz, hasta 1984, cuando
debido a los altos indices de deterioro que presentaba, fue
desocupada, quedando en total abandono. En 1985, el
Ministerio de Educacién (ME), el Ministerio de Desatrollo
Urbano (MINDUR) y la Fundaciéon de Edificaciones y
Dotaciones Educativas (FEDE) construyeron una nueva sede
para el liceo, en la parte posterior de la mansién, debido al
alto nivel de deterioro del inmueble. Entre 1985 y 1991, la
casona comenzoé a ser invadida y vandalizada, colapsando los
techos y siendo sustraidas rejas, puertas, y ventanas. Asi, en
1992 el Ministerio de Educacion contacté a FUNRECO, con
el fin de desarrollar un proyecto de restauracion y
readecuacion de la Casona, para destinarlo a un centro
cultural de artesanos, coordinado por el arquitecto Francisco
Pérez Gallego. Aunque el proyecto se concretd, las obras no
se pudieron ejecutar debido a la situacién sociopolitica y
econémica del pafs. En 1997, la casona sigui6 siendo
vandalizada e invadida por indigentes, hasta que la Fundacién
“Integracién Familiar”, conformada por un grupo de vecinos
de La Quebradita, procedi6 a desocuparla. En 1998, la
Fundacion obtuvo recursos a través de la Alcaldia de Caracas
y comenz6 a intervenirla, pero sin apego a los lineamientos
técnicos del proyecto de FUNRECO, ni a los criterios de
restauracion, alterando la imagen neo-hispanica primigenia.
En 2001 Fundapatrimonio asumié el caso anunciando
retomar la restauracion, pero el ofrecimiento no se cumplio.
El propietario legal del inmueble es el Instituto Nacional de la
Vivienda (INAVI) segun oficio CDEE-0226-07 de fecha 27
de marzo de 2007. En el Censo del Patrimonio Cultural
Venezolano, fue incluida como Bien de Interés Cultural en
2007 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 163-
164). En 2024, la Alcaldia de Caracas reinicié trabajos de
rehabilitacién, reconstruccion y readecuacion de la casona,
que se vinieron a concluir en 2025, inaugurandose en marzo
como centro cultural de formacion.

11) Restauracion de Coro y su Puerto La Vela (1993-2012):
A partir de la inclusiéon de Santa Ana de Coro y su Puerto La
Vela en la Lista de Patrimonio Mundial en 1993, se iniciaron
operaciones para garantizar la adecuada gestién y
conservacion del Bien. Entre 1993 y 1994, se cre6 la
Corporaciéon Mariano de Talavera, con el fin de que actuara
como ente rector del sitio para velar por su conservacion y
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restauracion. Inicialmente su direccién recay6 en el arquitecto
Henrique Hernandez, con apoyo de profesionales
especialistas como la arquitecta Ileana Vasquez, Marnie Soto,
Yajaira Vivas y Mercedes Medina. Asi, entre 1994 y 2004 se
efectuaron trabajos de conservacion preventiva y algunas
restauraciones puntuales. Es de destacar, la restauracion del
Templo y Convento de San Francisco entre 1997 y 2003, a
través de la Corporaciéon Mariano de Talavera, con apoyo
financiero del World Monuments Fund. En 2003, se cred la
Comision Presidencial para la Proteccién de Coro y La Vela.
Aunque el Centro Histérico de Santa Ana de Coro estaba
inscrito en la Lista de Patrimonio Mundial, sus valores fueron
reiterados en 2005, al incluirlo en el Censo del Patrimonio
Cultural Venezolano y reconocetlo también como Bien de
Interés Cultural (Instituto del Patrimonio Cultural, 2005b, p.
18). A rafz de la fuerte y atipica temporada de lluvias acaecida
ese mismo afio de 2005 en el sector, dominado por un clima
xerdfito, muchas edificaciones se vieron afectadas, por lo que
se tuvieron que asumir medidas especiales. Primeramente, el
area declarada fue inscrita por la UNESCO en la Lista de
Patrimonio en Peligro, para unir esfuerzos en pro de su
conservacion y superacién de sus problemas. Ello dio lugar
por parte del estado a la creaciéon en 2005 de la Oficina
Técnica para la Atencion a la Emergencia (OTAE), en
reemplazo de la Fundacién Mariano de Talavera, desde la cual
entre 2006 y 2007
Conservacién y Desarrollo para Coro, su Puerto de La Vela y
sus areas de influencia (PLINCODE). En 2011, por iniciativa
de la Gobernacion del Estado Falcon se expropiaron la Casa
de las Ventanas de Hierro, la Casa del Sol y la Casa del
Tesoro, para su conversiéon en museos y centros culturales.
Mias tarde, en 2012, se cre6 la Oficina de Proyectos
Estratégicos y Disefio para las Areas Patrimoniales de Coro,
La Vela y sus areas de proteccién (OPEDAP). Desde esta
nueva entidad se han seguido efectuando trabajos de
monitoreo ¢ intervenciones de algunas edificaciones
emblematicas. Asi, en 2012 se restaur6 y readecud la Casa de
las Ventanas de Hierro (1765), como Museo de si misma, la
Casa del Balcén de los Arcaya (ca. 1725), para Museo de
Ceramica y Loza Popular y la Casa del Tesoro (1770), como
sede del Museo Guadalupano. Entre 2013 y 2014, también se
restauré y adecud la Casa del Sol (ca. 1680) para sede de un
centro cultural.

se formulé el Plan Integral de

12) Restauracién de la Casa de la Compafifa Guipuzcoana
de Puerto Cabello (1993-1995): La edificacion, fue levantada
entre 1734 y 1742, con participacién de los ingenieros Juan
Amador Courten, Vicente Ignacio Gonzalez, Pedro Ruiz de
Olano y Antonio Tomas Jordan, siguiendo los patrones de la
arquitectura vascongada, para servir de sede en Puerto
Cabello a la recién creada Real Compafifa Guipuzcoana en
1728, con miras al control de los procesos de exportacion y
bloqueo del contrabando. En 1785, al cerrar la Compafiia
Guipuzcoana, la edificaciéon fue transferida a la Real
Compania de Filipinas. A lo largo del tiempo, al igual que
sucedio en las sedes de Caracas y La Guaira, la edificacion fue
asumiendo distintos usos, lo cual fue generando un deterioro
progresivo. Al término de la Independencia, fue residencia del
General José Antonio Piez, quien la recibié como parte de
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pago de sus haberes militares, pero mas tarde la negocié con
la nacién. Asi sirvio como sede de la Aduana Maritima, de la
Guardia Nacional, de la Oficina del Cronista Oficial de la
Ciudad, don Miguel Elias Dao, quien se esmeré por su
restauracion, y mds tarde, de la Biblioteca Publica “Ramoén
Diaz Sanchez”, hasta el presente. Fue declarada Monumento
Histérico Nacional en la Gaceta Oficial N.° 31.520, el 11 de
julio de 1978 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2006a, p. 27).
Asi, entre 1993 y 1995, se restauré y readecud, para destinarla
como sede de la Biblioteca Ramén Diaz Sianchez, con
proyecto y direccion del arquitecto Anders Norgaard.

13) Restauracion de la Iglesia Nuestra Sefiora del Rosario de
Curucay, de Macarao (1993-2000): La primera iglesia fue
erigida entre 1735 y 1740, con planta basilical de tres naves
desde su origen. Fue declarada Monumento Histérico
Nacional el 2 de febrero de 1960, segun Gaceta Oficial N.°
26.320, dentro del conjunto de iglesias nacionales del periodo
hispanico (Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 2, p.
166). Entre 1965 y 1970, fue sometida a reformas del altar en
funcién de los dictimenes del Concilio Vaticano II. En 1993
se iniciaron los estudios preliminares y proyecto para su
restauracion desde FUNRECO, por solicitud del Ministerio
del Desarrollo Urbano - MINDUR, coordinado por las
arquitectas Ileana Vasquez y Thamaira Caraballo. Entre 1997
y 2000 se actualizé el proyecto y se iniciaron las obras a través
de la Fundacién Fundacurucay, con la coordinaciéon de las
arquitectas Ileana Viasquez y Maya Felice, a través de las
cuales se reconstruy6 la cubierta, debido al grado de deterioro
biolégico de la precedente y se restauraron los frisos internos
y externos.

14) Restauracion del Faro de Los Roques (1993-2018): En
1864 el gobierno le encomendd su construccién mediante
concesion al neerlandés, procedente de Bonaire, Cornelius
Luis Boyé. Este dato y que a la postre, el faro fuera
custodiado por otro holandés, Luis Flores “el holandés
mocambo” explica que actualmente la estructura sea conocida
como el “Faro Holandés”. Al no concretar el convenio Boyé.,
se le suspendi6 la concesion, siendo asumidas las obras por el
Ministerio de Obras Publicas - MOP, a través de Pedro
Boregén, quien las concluyé en 1874. En 1913, debido a los
altos niveles de corrosién que presentaba la estructura
metalica, se remodel6 encapsulandola con una envolvente de
muros de mamposterfa, de forma tronco piramidal. Debido a
sus valores historicos y paisajisticos, en 1972 fue incluido en
la declaratoria conjunta como parte del Parque Nacional
Archipiélago Los Roques, en el Decreto Ejecutivo N.° 1061
del 9 de agosto de 1972, publicado en la Gaceta Oficial N.°
29.883 (Amend, 1992, p. 146). En 1994, se cre6 la Oficina
Coordinadora de Hidrografia y Navegacion (OCHINA), a
través de la Ley de Faros y Boyas, como Servicio Auténomo,
adscrito al Ministerio de la Defensa a través de la Armada.
Debido al tiempo transcurrido, para la década de 1990 el faro
presentaba serios problemas conservativos, lo que motivé en
1994 a la arquitecta Nelly Del Castillo a proponetlo como
tema para el Trabajo Final de la Maestria en Conservacion y
Restauracién de Monumentos, de la Universidad Central de
Venezuela, con lo cual inicié un estudio académico del faro, y

247

formulé propuestas para su conservacion y restauracion, las
cuales concluyé y presenté en 2003. Con ello, en 2003 se
actualizaron los registros de deterioros y estado de
conservacion. Entre 2016 y 2017, la arquitecta Del Castillo
actualiz6 de nuevo el estudio histérico, diagnostico,
lineamientos de intervencién y propuesta general de
restauracion, por solicitud de OCHINA. Esta, sin embargo,
entre 2017 y 2018, emprendié y acometié las obras con
criterios enfocados, mas en la reconstruccién, que, en la
restauracion de las partes originarias, que es lo que
definitivamente se concreto.

15) Restauracién de la Escuela Superior de Musica José
Angel Lamas (1993-2023): La edificacion que naciera en 1904
como sede de la Academia de Bellas Artes, con proyecto del
arquitecto Alejandro Chataing, también fue experimentando
deterioros a través de los afios. No obstante, debido a sus
valores  histéricos y  arquitectonicos, fue declarada
Monumento Histérico Nacional, segin Gaceta Oficial N.°
30954, del 1 de abril de 1976 (Instituto del Patrimonio
Cultural, 2007, Vol. 3, p. 156). Para atenuar su deterioro, en
1993, a través de la Fundacion de Edificaciones y Dotaciones
Educativas - FEDE, creada por decreto presidencial en 1976,
se le solicit6 al arquitecto Wilfredo Boada un primer proyecto
de restauracion. Entre 1994 y 1995, Fundapatrimonio retomo
los trabajos de recuperacion con el apoyo del equipo técnico
de la Fundacién, dentro del cual se encontraba la arquitecta
Melin Nava Hung. Para sustentar el proyecto y amparados en
los dictimenes tedricos de la Restauracion Historica, en 1996
contrataron un estudio historico de la edificacion, a la
historiadora Dobrudcha Gonzilez, y estudios arqueolégicos,
al antrop6logo Mario Sanoja (Sanoja, 1998). En 1998 el
Instituto de Patrimonio Cultural (IPC) decidié asumir los
trabajos y encargd un nuevo proyecto para la rehabilitacion y
ampliacién del edificio, al arquitecto Gorka Dorronsoro,
quien a la par de las recomendaciones de restauracién de lo
existente, proyecté un edificio anexo en el traspatio sur del
conjunto, que nunca se concreté. En 1999, los trabajos se
iniciaton con obras parciales, dentro de las cuales se
incorporé la arquitecto Melin Nava como apoyo del
arquitecto Dorronsoro, pero se extendieron hasta que se
agotaron los recursos asignados. En 2001, el IPC solicit6 una
revision y reformulacién del proyecto de restauracion al
arquitecto Francisco Pérez Gallego, que, aunque se concreto,
las obras continuaron suspendidas por falta de recursos por
varios afios. Finalmente, en 2022, FEDE, junto con el
Ministerio del Poder Popular del Despacho de la Presidencia
y Seguimiento de la Gestién de Gobierno, iniciaron una
intervencién tomando como referencia algunos lineamientos
del proyecto del IPC, bajo la coordinacién de la arquitecta
Crisnel Blanco, gerente adjunto de proyectos en la empresa
Arquiprojects C.A. Las obras de la Academia de Musica se
concretaron en 2024, siendo entonces reinaugurada y puesta
en funcionamiento de nuevo.

16) Restauracion del Capitolio de Valencia (1995-1998): El
inmueble que devino en Capitolio de Valencia se emprendié
en 1764 por orden del Obispo Antonio Diez de Madrofiero,
para dedicarlo a hospital, atendido por religiosas, siendo
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concluido por 3 sacerdotes: los hermanos Juan Antonio y
Carlos Hernandez Monagas y Juan José Rodriguez Felipes.
En 1769 se paralizé la construccion, siendo reanudadas en
1779, luego de la adquisicion del edificio por la Catedral de
Caracas, siendo destinado a Colegio de Nifias y Convento de
las Hermanas de la Virgen Marifa del Monte Carmelo. En
1874, en el marco de la politica anticlerical de Guzman
Blanco, el convento y colegio fueron clausurados,
emprendiéndose en 1879 su restauracion y readecuacién, para
servir como Casa de Gobierno de la Provincia de Carabobo.
Ya en el siglo XX, en 1955 se emprendié una reforma a
fondo, para convertir el inmueble en un verdadero Palacio
Gubernamental, con motivo de la celebracién del
Cuatricentenario de la ciudad, siendo inaugurado por Pérez
Jiménez. En 1992, debido a los dafios que presentaba, el
gobernador decretd su restauracion, siendo acometida entre
1995 y 1998, con proyecto del arquitecto Peters Albers y
supervision de la arquitecta Sara de Atiénzar, en el cual,
ademds de las acciones de restauracion se liberaron las
construcciones improvisadas acumuladas a través del tiempo.
Fue declarado Bien de Interés Cultural al ser incluido en el
Inventario del Patrimonio Cultural Venezolano (Instituto del
Patrimonio Cultural, 2008, pp. 34-35).

17) Restauraciéon del Panteén Nacional (1995-2013): En
esta etapa se volvi a intervenir el Panteén Nacional, del cual
ya referimos las transformaciones obradas en las fases
anteriores. Habifa sido declarado Monumento Histérico
Nacional segun Gaceta Oficial N.° 27.076, del 13 de febrero
de 1962 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 2, pp.
82-83). En 1995, al afio siguiente de creado el Instituto del
Patrimonio Cultural, este decidié tomarlo como uno de los
casos piloto de restauracion, por lo que se inici6 el proyecto y
obras para su restauracién, por parte de la empresa
APRESUR SRL., bajo la direcciéon del arquitecto Paolo
D’Onghia, las cuales se extendieron hasta el afio 2000. Dentro
de estas acciones se reconstruyeron las  cubiertas,
incorporando refuerzos con micropilotes en los mutos
perimetrales para su refuerzo, poniendo en evidencia la
persistencia en este caso de los criterios de la Restauracién
Cientifica y Critica, apuntalados en la Carta de Venecia,
respecto al uso de recursos técnicos y materiales modernos
cuando los tradicionales no son suficientes. En 2010 se
reiniciaron los trabajos en el marco del Bicentenario de la
Independencia, bajo la direccion de la Oficina Presidencial de
Planes y Proyectos Especiales - OPPPE. Como parte del plan
del conjunto, entre 2010 y 2013 se erigié y construyé el
Mausoleo del Libertador, conectado con la parte trasera del
Pante6n, para trasladar los restos de Simén Bolivar. El
y polémico proyecto de arquitectos
Francisco Sexto, Lucas Pou y Carlos Pou, al norte del
Panteén, trajo a discusién de nuevo los dictimenes de la
Restauracion Cientifica y los postulados de Gustavo
Giovannoni, con respecto a la incidencia de la transformacion
del contexto sobre la imagen volumétrica del Monumento.

monumental los

18) Restauracién del Palacio Federal Legislativo (1995-
2005): Otro proyecto piloto formulado por el recién creado
Instituto del Patrimonio Cultural, fue la restauracion del
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magno conjunto del Palacio Federal Legislativo, proyectado y
construido en el periodo guzmancista con proyecto inicial del
arquitecto Luciano Urdaneta, siendo concluido por los
arquitectos Roberto Garcia y Juan Hurtado Manrique, entre
1872 y 1877. El conjunto, no obstante, habfa sido sometido a
ciertas intervenciones a través del tiempo, como la
remodelacion del salén Eliptico en 1952, adicionando nuevos
mobiliarios de estilo renacentista espafiol; la incorporacién de
la pieza de gran formato, “Venezuela recibiendo los simbolos
del Escudo nacional”, en el muro este del salon, por el artista
Pedro Centeno Vallenilla, en 1954, y la sustitucién de la
ctipula de Antonio Malaussena que cubria el Salén Eliptico,
por una nueva sobre cipula en aluminio anodizado. Los
deterioros que presentaba el conjunto para la dltima década
del siglo demandaban ser corregidos, por lo que, en 1996, se
cred la Oficina Técnica de Restauracion Integral del Palacio
Federal Legislativo, en convenio entre el antiguo Congreso
Nacional y el Instituto del Patrimonio Cultural, encargandole
en 1997 al arquitecto Luis Guillermo Marcano, el proyecto de
restauracion, el seguimiento de una primera etapa de las obras
y su difusion, las cuales se extendieron hasta 2002. Las
acciones de restauracién, bajo la coordinacién de Luis
Guillermo Marcano, se fundamentaron en la
conceptualizacion de la Restauracion Critica de Cesare Brandi
y la Conservacion Integrada, promovida en Italia por Marco
Dezzi Bardeschi, lo que condujo a estructurar un equipo
multidisciplinar, que ademas de intervenir el inmueble,
abordé en simultaneo la restauracién de las obras de arte y el
mobiliario histérico de valor, siguiendo los criterios de la
Conservacion Integral. Fue declarado Monumento Histérico
Nacional en Gaceta Oficial N.° 36.275, del 22 de agosto de
1997 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 2, pp. 48-

50). En el afio 2003, la nueva Asamblea Nacional
redireccion el proyecto y cred la Direccién de Patrimonio y
Archivo  Histérico  (actual Direccién  Estratégica de

Patrimonio Cultural de la Asamblea Nacional) que continué
los distintos frentes del proyecto, a cargo de la arquitecta
Antonieta Alvarez, que también habia formado parte del
equipo técnico del arquitecto Marcano. Mis tarde, entre 2005
y 20006, se emprendié la restauracion integral de todas las
fachadas del edificio, bajo la coordinacién del restaurador de
obras de arte Gabriel Guevara, campafia en la que trabajaron
diversas empresas y profesionales en la supervisién de los
trabajos.

19) Restauracién de la Reurbanizacién El Silencio (2001-
2005): La reurbanizaciéon del sector de la antigua barriada El
Silencio, iniciada en 1942 bajo el gobierno de Isafas Medina
Angarita, con proyecto del arquitecto Catlos Raul Villanueva
y concluida en 1945, cuando se inauguraran sus siete bloques
y sus dos plazas, Miranda y O’Leatry, presentaba serios
problemas conservativos a comienzos del nuevo milenio. A lo
largo de las décadas habfa sido sometida a diversos cambios
epiteliales, mas a nivel de los enlucidos, pintura y color de los
edificios, tales como la obrada en 1960 cuando se
intervinieron las fachadas cambiando el color ocre originatio,
port el blanco y mas tarde, alrededor de 1970, cuando de
manera andloga se volvieron a intervenir, repintindolas en
verde, con una clara intencién simbdlica partidista, ordenada
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por las instancias del gobierno de turno. No obstante, mas
tarde volvié a tomar el color blanco, por lo que la colectividad
ciudadana asociaba la imagen blanquecina encalada como la
original, por su asociacién con la arquitectura colonial, en
cuyas reminiscencias se habfa inspirado el arquitecto
Villanueva, para la ornamentacién de portales y fachadas. Fue
declarada Bien de Interés Cultural en Gaceta Oficial
extraordinaria N.° 5.299, del 29 de enero de 1999 (Instituto
del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 2, p. 45). En 2001,
debido al avanzado deterioro se emprendio el proyecto de la
Restauracion y Revitalizacion Integral de El Silencio, por
convenio entre Fundapatrimonio y el Consejo Nacional de la
Vivienda — CONAVI, para lo que se conformé un equipo
multidisciplinar integrado por tres dreas profesionales: el drea
Técnica de la Arquitectura, el area Urbana y el area Social-
Legal. Las obras se extendieron entre 2003 y 2005, cuando se
concretaron parte de las obras propuestas en las cubiertas,
corredores, vestibulos de ingreso y nucleos de circulacion
vertical, fachadas exteriores, fachadas y patios interiores,
cuerpos bajos de los bloques 2 y 3, ademas de la restauracion
de los ornamentos prefabricados de portales, columnas,
molduras y cornisas, entre otros.

20) Restauracion de la Basilica Menor de Nuestra Sefiora
del Valle (2003 — 2007): la actual Basilica fue una iglesia
comenzada a construir en el mismo lugar donde desde 1542
se habia erigido pequefia ermita de paja vy
bajareque dedicada a la virgen, que habia sido traida desde
Cubagua por sus pobladores, a rafz de un ciclén que azot6 a
la isla. La actual iglesia de estilo neogdtico fue proyectada por
el ingeniero Carlos Monagas, procedente de la isla de
Trinidad. Se inici6é a partir de la demolicién en 1894 de la
iglesia precedente, bajo la supervision del presbitero Joaquin
Rivas. Esta era infravalorada, ya que ademas de ser
considerada insuficiente en cuanto a espacio, adolecia de
grandes problemas conservativos por lo vetusto de sus
materiales vernaculos. En 1900, se comenzd la construccién
de la nave central y en 1901, el bautisterio, con un bellisimo
grupo artistico bajo la direccion del sefior Préspero

una

Carrasquero. En 1900, iniciaron los trabajos de una nueva
sacristia, después de que la primera fuera destruida por un
incendio. Entre 1909 y 1910, se levantd la torre izquierda
dedicada al reloj, y en 1918, se concreté y bendijo la torre
gemela a la derecha, dedicada al campanario. As{ se mantuvo
con intervenciones menotres de mantenimiento a través del
tiempo. Fue declarada Monumento Historico Nacional, segun
consta en la Gaceta Oficial N.° 26.320, del 2 de agosto de
1960, al incluirla en el compendio de iglesias, cuyo origen se
remonta al periodo hispanico (Instituto del Patrimonio
Cultural, 2009a, pp. 44-45). En 1995, fue elevada a Basilica
Menor por el Papa San Juan Pablo II. Para inicios del nuevo
milenio, ya adquirido su nuevo estatus, la iglesia presentaba
serios problemas conservativos, por lo que CORPOTUR
Nueva Esparta, en el afio 2003 decidi6 emprender su
restauracion, para lo cual solicit6 el proyecto de restauracion a
la arquitecta Ileana Vasquez, a partir del cual se ejecutaron los
trabajos, que se fueron desarrollando entre 2004 y 2007.
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21) Restauracion de la Asamblea del Estado Nueva Esparta
(2003-2021): El actual edificio del Palacio Legislativo del
estado Nueva FEsparta, fue en sus origenes, el antiguo
Convento de San Fernando de la orden de San Francisco,
fundado en 1593 por Fray Juan Ortiz de Valdivieso. El
edificio se habia comenzado a construir en 1571 y concluido
en 1617. Luego de haber sido desalojado por los
franciscanos, alrededor de 1810, fue asumiendo usos tan
diversos como el de hospital hasta 1833, cuando se destiné a
sede del Colegio Federal de Margarita. Mas tarde fue dedicado
a la Prefectura, y luego a la sede de los Poderes Ejecutivo y
Legislativo del Estado. Fue entre 1940 y 1941, durante el
Gobierno regional de Renato Rodriguez cuando se demoli6 la
iglesia del convento, incluida su torre de dos cuerpos,
rematada con una cupula, y se emprendieron las reformas
para su adecuacion a la funcién gubernamental, otorgandole
la imagen neoclasica actual. Hasta 1980, funcioné en el
inmueble la Imprenta del FEstado, y hasta 1982, la
Gobernacién del Estado. En 2003, se emprendi6 por parte de
CORPOTUR Nueva Esparta un proyecto para su
restauracion, contratado a la arquitecta Marina Urbaneja,
quien estructuré un equipo multidisciplinatio del cual formé
parte la arquitecta Ileana Vasquez. En 2021, el Consejo
Legislativo del estado Nueva Esparta, en acuerdo con el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (IPC) y la Misién
Venezuela Bella, lograron la aprobaciéon del proyecto para la
restauracion del Palacio Legislativo. No obstante, aunque se
han efectuado obras de restauraciéon y pintado de fachadas,
hasta la fecha el proyecto integral aun no se ha concretado.
Fue declarado Bien de Interés Cultural al ser incluido en el
Inventario del Patrimonio Cultural Venezolano (Instituto del
Patrimonio Cultural, 2006b, p. 38).

22) Restauracion del Nuevo Circo (2005-2000): El coso
taurino de El Nuevo Circo se levant6 entre 1916 y 1919, en el
mismo lugar que desde 1893 ocupaba el Nuevo Matadero de
Caracas, al noreste de la parroquia Santa Rosalfa. La iniciativa
procedié del Concejo Municipal del Distrito Federal, por
contrato con Eduardo G. Mancera, y proyecto de estilo
neomudéjar del arquitecto Alejandro Chataing. El matadero
entonces comenz6 a ser demolido. En 1927 la compafifa
creada por Mancera lo vendié al coronel Gonzalo Gémez,
hijo de Juan Vicente Gémez, y al afio siguiente, en 1928, en
consecuencia, se ejecutaron varias reformas. En 1940, fue
comprado por Luis R. Branger y en 1944, el edificio fue
objeto de nuevas reformas. Hasta la década de 1970, cuando
en 1974 se inaugurara El Poliedro, en el sector de La
Rinconada, era el edificio donde se efectuaban todas las
actividades artisticas, deportivas y politicas masivas de la
capital. Desde entonces comenz6 un lento declinar de uso y
con este de su estado conservativo. Tanto, que en 1997 fue
cerrado al uso por sus duefios, iniciando un progresivo
deterioro. No obstante, en 1998 fue declarado Bien de Interés
Cultural por el Instituto del Patrimonio Cultural, segin consta
en Gaceta Oficial N.° 36.592, de fecha 30 de noviembre
(Instituto del Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 190-191).
Debido a ello, entre 2005 y 2008 el Instituto Metropolitano
del Patrimonio Cultural, institucion creada como instancia de
la Alcaldia Metropolitana para la conservacién del patrimonio
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de la ciudad y sus municipios foraneos, ordend la elaboracién
de un Proyecto de Restauracién, bajo la coordinacién del
arquitecto restaurador Luis Guillermo Marcano, a partir del
cual se ejecutaron las obras que se concluyeron en 2008. Estas
se enfocaron en conservar la fidelidad lingiiistica y material
del edificio, consolidando las estructuras y revestimientos
degradados. Ese mismo afio fue transferido de la Alcaldia
Metropolitana de Caracas, a la Alcaldia del Municipio
Bolivariano Libertador, para mas tarde, en 2009 ser retomada
y concedida al Nucleo Endégeno de Desarrollo Cultural
Nuevo Circo de Caracas, deviniendo desde entonces en un
centro cultural para actividades diversas.

23) Restauracion de la Iglesia Santa Ana del Norte (2005-
2014): La iglesia de Santa Ana del Norte, que habfa sido
restaurada por el arquitecto Graziano Gasparini, entre 1962 y
1963, y por el arquitecto Anders Norgaard, entre 1980 y 1982,
se vio fuertemente afectada por el sismo de Cariaco de 1996,
por lo que en 2005 se debid iniciar una nueva campafia de
restauracion; esta fomentada por la Gobernacién del estado
Nueva Esparta, bajo la direccion del arquitecto Paolo
D’Onghia. En 2000, las obras fueron paralizadas por el IPC a
raiz de la polémica insercién de contrafuertes de concreto,
adosados a los muros laterales, lo que motivé que el proyecto
y las obras debieran ser reformulados a posteriori, siendo
retomados entre 2008 y 2010 por las arquitectas Thamaira
Caraballo e lleana Vasquez. Debido a la insuficiencia
presupuestaria, finalmente las obras fueron asumidas en 2014
por el Centro de Arte PDVSA La Estancia hasta su
conclusién. Dentro de los trabajos se reconstruyeron las
cubiertas de armaduras y entablados de madera, y se
restauraron los revestimientos de las fachadas y pavimentos.
Fue declarada Monumento Histérico Nacional, segun Gaceta
Oficial N.° 26.320, del 2 de agosto de 1960, dentro del
conjunto de iglesias del periodo hispanico de todo el territorio
nacional (Instituto del Patrimonio Cultural, 2009b, pp. 37-38).

24) Restauracion del Convento de San Francisco de
Valencia, actual sede del Rectorado de la Universidad de
Carabobo (2006-2015): El edificio que mas tarde devino en
sede del Paraninfo de la Universidad de Carabobo, surgié en
1634 como Convento de San Buenaventura, en la ciudad de la
Nueva Valencia del Rey. Después de experimentar serios
dafios en su estructura, fue reconstruido en 1650. En 1883,
durante el periodo guzmancista, a raiz de la supresién de las
ordenes religiosas y conventos, se destind como sede del
Colegio Federal de Primera Categoria, sometiéndolo a una
remodelacion dirigida por el ingeniero Lino José Revenga. En
1892, el Colegio asumi6 el rango de Universidad, y entre 1895
y 1897, se efectuaron obras dentro de las cuales se construyd
el Paraninfo Universitario. Iniciando el siglo XX, en 1904, se
cerrd la Universidad y se destin6 al Colegio Nacional de
Varones, y luego al Liceo Pedro Gual. En 1958, al reabrir la
Universidad, el edificio se reservé para albergar la sede del
Rectorado, el Paraninfo y la Escuela de Derecho, para lo cual
se construy6 un edificio de tres pisos al norte del claustro,
demoliendo parte de las estructuras coloniales adjuntas. Fue
declarado Monumento Histérico Nacional, segun Gaceta
Oficial N.° 26.320, del 2 de agosto de 1960. (Instituto del
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Patrimonio Cultural, 2008, pp. 37-38).Entre 1992 y 1996, con
motivo de los cien afios de la creacién de la Universidad de
Carabobo, se inici6 el proceso de rescate del Paraninfo. En
2002 dej6 de funcionar como sede de la Facultad de Derecho,
cuyas dependencias se trasladaron a otro inmueble. En 2006
fue creado el Centro de Interpretacion Histérica Cultural y
Patrimonial de la Universidad de Carabobo (CIHCP), lo cual
se concatend con el inicio de su restauracion y readecuacion
para albergar su sede, la cual concluyé en 2015, con proyecto
de la arquitecta Sara de Atiénzar.

25) Restauracion de la Casa del Ingenio Bolivar en San
Mateo (2010-2012): Entre 1400 y 1593 el actual sector del
estado Aragua conocido como San Mateo, constitufa la tierra
de la tribu de Los Araguas. En 1593 se concedié a Simén
Bolivar El Mozo, conocido como Simén II, hijo de Simén I,
la encomienda de los indios de Quiriquire, posesion que van a
mantener sus descendientes hasta 1729. Entre 1729 y 1786, se
consolidé como hacienda e ingenio de cafia de azdcar, por
accion del padre del Libertador, don Juan Vicente Bolivar.
Entre 1786 y 1877, el ntcleo de la hacienda e ingenio devino
en morada conyugal de Bolivar y parque de armas. En 1877
se afiadié una nueva casa para la Hacienda San Mateo, la cual
se conservé con ese uso hasta 1910, cuando el conjunto
devino en Museo de Armas y Cuartel de Caballerfa, hasta
1964. Fue declarado Monumento Histérico Nacional, segin
Decreto 27.533, de fecha 03 de septiembre de 1964. (Instituto
del Patrimonio Cultural, 2006c, pp. 50-51). Ese mismo afio el
conjunto fue restaurado por el arquitecto Graziano Gasparini,
readecuandose para funcionar como Museo de la Cafia de
Aztcar. En 2010, en el marco de los actos conmemorativos
del Bicentenario de la Independencia, el Ministerio de la
Cultura, a través de la Fundacién de Museos Nacionales y el
IPC, emprendio el proyecto para su restauracion, desarrollado
por los arquitectos Francisco Pérez Gallego y Hersilia
Barbosa, a partir del cual se comenzaron las obras, las cuales
se concluyeron en 2012.

Fz;gﬂkz 10. Restanracion Casa del Ingenio Bolivar, San Mateo.
Francisco Pérez Gallego y Hersilia Barbosa, 2010-2012.

26) Restauracion del Trapiche del Ingenio Bolivar de San
Mateo, actual Museo de la Cafa de Azicar (2010-2014): En
1593, Simon  Bolivar El Mozo recibio dentro de la
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encomienda de San Mateo, de manos del Gobernador
Osorio, ademas de la casa de habitacidn, otras estructuras
dedicadas al procesamiento de la cafia de azucar. En 1731, al
fallecer Juan de Bolivar y Martinez de Villegas, fue heredada
por Juan Vicente Bolivar y Ponte. En 1924, durante el
gobierno de Juan Vicente Gémez, el conjunto fue adquirido
por el Estado. El trapiche, al igual que la Casa de Habitacion
forma parte de la declaratoria como Monumento Histérico
Nacional, segin Decreto 27.533, de fecha 03 de septiembre
de 1964 (Instituto del Patrimonio Cultural, 2006c, pp. 50-51).
Fue restaurado por Graziano Gasparini, junto con la Casa de
Habitacién ese mismo afio. En 2000, el conjunto del Ingenio
Bolivar se adscribié a la Fundacién de Museos Nacionales y
en 2010, al igual que sucediera con la Casa de Habitacion, la
Casa Anexa de Trabajo del Capataz y las Caballerizas, en el
marco de los actos conmemorativos del Bicentenatio de la
Independencia, el Ministerio de la Cultura, a través de la
Fundacién de Museos Nacionales y el IPC, emprendié su
restauracion para ser consolidado como sede del Museo de la
Cafia de Azicar, con proyecto de los arquitectos Francisco
Pérez Gallego y Soraya Nweihed y supervision a cargo del
arquitecto Jesis Alvarado. En 2014 se concluyeron los
trabajos y se reinauguré como Museo de la Cafia de Aztcar

27) Restauracion del Teatro Principal (2010-2011): El
Teatro Principal, emplazado en
Plaza Bolivar se construyé entre
de Gustavo Wallis Legérburu, Pierre Lahalle y Georges
Levard, inaugurindose como sala para especticulos
musicales, culturales y obras de teatro, con una innovadora
estructura de acero. En 1953, fue remodelado para adecuatlo
para funciones cinematograficas, con lo cual se eliminé parte

la esquina noroeste de la
1928 y 1931, con proyecto

de la decoracién interior Art Déco originaria, contradiciendo
los preceptos de la restauracion critica. En 1990, con la
expansion de la ciudad y apertura de otras salas de teatro y
cine, devino en una sala dedicada a cine mexicano, etapa
durante la cual sufri6 un grave incendio. En 2007 fue
declarado Bien de Interés Cultural por el Instituto del
Patrimonio Cultural, al ser incluido en el Inventatio del
Patrimonio Cultural Venezolano (Instituto del Patrimonio
Cultural, 2007, Vol. 3, p. 197-198). Entre 2010 y 2011, luego
de creado el Instituto Metropolitano del Patrimonio, como
entidad especializada de la conservacién por parte de la
entidad geopolitica de la Alcaldia Metropolitana, derivada de
la anterior Gobernacién del Distrito Federal, se incluy6 en la
lista de los proyectos piloto de restauracién y readecuacion a
ejecutar, junto con el Nuevo Circo de Caracas; el antiguo
Museo Boliviano original, mas tarde dedicado a Prefectura de
Caracas, y los Pasajes de San Agustin del Sur, entre otros. En
consecuencia, se restaur6é con proyecto de la arquitecta Nelly
Del Castillo, siendo reinaugurado en julio de 2011, por el
Gobierno del Distrito Capital (GDC) y la Alcaldia de Caracas,
en el marco de la celebracion del Bicentenario de la
Independencia de Venezuela, “tras un proceso de
restauracién de fachada, vestibulo, iluminacién monumental,
ascensor, tramoya y escena’” (Wallis, 2015).

28) Restauracion de la Iglesia Dulce Nombre de Jesus
(2011-2013): Los origenes de la iglesia del Dulce Nombre de
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Jesus de Petare se remontan a 1621, cuando se levant6é una
primera iglesia en el marco de la fundacién del pueblo. En
1772 se emprendi6 la fabrica de una nueva iglesia, que para
1812 debi6 ser sometida a reparaciones, debido a los dafios
causados por el terremoto de marzo de ese afio. En el siglo
XIX, fue transformada notablemente, dando origen a la
edificacién actual, concluida en 1858, con planta basilical de
tres naves y torre campanario adosada a los pies de la
Epistola, segiin disefio de Jacinto Madelaine. Como muchas
otras iglesias, alrededor de 1970 fue restaurada por el
arquitecto Graziano Gasparini. Debido a los dafios que se
fueron acumulando durante décadas, entre 2011 y 2013, se
ejecutd la ultima restauracion con proyecto del arquitecto
Luis Guillermo Marcano y apoyo de la arquitecta Hersilia
Barbosa, por iniciativa de la Alcaldia del Municipio Sucre y la
Gobernacion del estado Miranda, en concomitancia con la
Iglesia. Fue declarada Monumento Histérico Nacional segun
Gaceta Oficial N.° 26.320, del 2 de agosto de 1960, junto con
el resto de las iglesias del periodo hispanico (Instituto del
Patrimonio Cultural, 2008a, pp. 58-59).

29) Restauracion de la Catedral Nuestra Sefiora del Socorro
de Valencia (2012-2015): El nucleo primigenio de la Catedral
de Valencia se levant6 en 1580, cuando presidia la didcesis el
obispo Fray Juan Manzanillo. En 1782, fue visitada e
inventariada por el Obispo Marti, quien la describié en su
relacién como una iglesia de una sola torre. En 1812, también
fue fuertemente afectada por el terremoto de ese afio, lo que
obligé a emprender su reconstruccién parcial entre 1814 y
1818, oportunidad que se aproveché para replicar en el
extremo opuesto la segunda torre. Entre 1818 y 1820, se
afiadieron las capillas laterales y en 1830 volvié a ser
intervenida para resanar algunos dafios que presentaba. En
1942, se efectu6 una primera restauracién como tal, que
incluy6 acciones de remodelacién, siendo nuevamente
restaurada en el nuevo milenio, entre 2012 y 2015, conforme
al proyecto de la arquitecta Sara de Atiénzar y la participacion
del restaurador de obras de arte Fernando de Tovar Pantin,
que devel6 de nuevo su esplendor monumental neoclasico.
Fue declarada Monumento Histérico Nacional, el 2 de agosto
de 1960, segun consta en la Gaceta Oficial N.° 26.320
(Instituto del Patrimonio Cultural, 2008b, p. 40).

30) Restauracién del Hotel Humboldt (2007-2018): El
iconico edificio del Hotel Humboldt, en la cumbre del cerro
El Avila fue levantado entre 1956 y 1957 como punto de
remate del eje del paseo que recorre la fila del cerro, a partir
del terminal del teleférico del Avila, segin proyecto del
arquitecto Tomds José Sanabria. En 1961, el hotel primigenio
ces6 funciones, y en 1965, fue entregado en concesién de uso
a la cadena hotelera Sheraton, que lo sometié a varias
reformas. En 1970, el servicio del hotel fracaso, confrontando
serios problemas econémicos, siendo cerrado y entregado al
Instituto Nacional de Capacitaciéon y Educaciéon — INCE,
para convertirlo en un Centro de Estudios y Hotel Escuela.
En 1977, un incidente en el sistema teleférico de Caracas
provocé el desuso y posterior abandono del complejo, hasta
1986, cuando el hotel fue rescatado y reinaugurado junto al
sistema teleférico de Caracas. En 1989, el hotel volvi6 a cesar
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actividades; para ese entonces era destinado principalmente a
la celebracion de fiestas privadas, y reuniones del gobierno de
turno. En 1998, el Fondo de Inversiones de Venezuela, y
Corpoturismo privatizaron el conjunto del Hotel Humboldt y
el Sistema Teleférico Caracas-Litoral, entregandolo en
concesién por treinta afios, al Consorcio Inversora Turistica
Caracas. En 2007, fue declarado Bien de Interés Cultural por
el Instituto del Patrimonio Cultural, al ser incluido en el
Inventario del Patrimonio Cultural Venezolano (Instituto del
Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 170). En ese mismo afio
de 2007, se revoc6 la concesion por desacato e
incumplimiento, tetornando al control del Estado, a raiz de lo
cual se decidié iniciar una nueva campafia de restauracion,
orientada con proyecto del arquitecto Gregory Vertullo, cuyas
obras se extendieron hasta 2018. Ese mismo afio el hotel fue
reinaugurado y entregado inicialmente en concesién a la
compafifa DHO 22 C.A. subsidiaria de la cadena Marriott, sin
embargo, poco después fue reasignado a la empresa "Hotel
Humboldt 1956 C.A.".

31) Restauraciéon de la Casona Ibarra (2008-2024): La
Casona Ibarra es la casa de hacienda ubicada en una de las
colinas de la antigua Hacienda San Diego, propiedad de la
familia de Los Ibarra. Enfocada en el cultivo de la cafia de
azicar y la destilacién de ron y aguardiente, devino en lugar
de connotados hechos histéricos, como el paso del baron
Alejandro de Humboldt en 1799, el hospedaje de Bolivar en
su ultima visita a la ciudad, en enero de 1827, y la redaccion
junto con José Marfa Vargas, del decreto para la fundacion de
la Universidad Central de Venezuela, en el Convento de San
Francisco. En 1943, el presidente Medina Angarita adquiri6 la
hacienda con el objeto de dedicar sus terrenos a efectos de
edificar una nueva sede para la universidad, proceso dentro
del cual se conservo la casa, que fuera declarada Monumento
Histérico Nacional en 1970, segiin Gaceta Oficial N.° 29.313,
de fecha 8 de septiembre de 1970 (Instituto del Patrimonio
Cultural, 2007, Vol. 3, p. 183). Fue dedicada a funciones tales
como archivo de los planos del proyecto de la Universidad.
Debido a los deterioros que presentaba, en 1992 la arquitecta
Fabiola Velasco abordé el caso como Trabajo Final de Grado
de la Maestria en Conservacion y Restauracion de
Monumentos, en plan académico, pero sin llegarse a efectuar.
Paradéjicamente, en 2008 la misma arquitecta, habiendo sido
designada Presidenta del Instituto Metropolitano del
Patrimonio, decidié incluir la casona entre los casos a
restaurar y por ello, debido a sus ocupaciones administrativas,
contraté a la arquitecta Nelly Del Castillo para actualizar y
desarrollar el proyecto de restauracion a  efectos
institucionales. No obstante, no se llegaron a efectuar los
trabajos sino hasta 2022, cuando en el marco del Programa de
Recuperaciéon de la Ciudad Universitaria de Caracas,
encomendado a la Comisién Presidencial ad hoc creada para
ello, en 2022 se inici6 la primera fase de los trabajos de
restauracion, que abarcaron el 75% de la construccion, a
través de la Comision Presidencial, con asesoria de la
arquitecta Fabiola Velasco. En 2024 se desarroll6 la segunda
fase, enfocada en las 4reas del cuarto, la sala de la casa y la
capilla, donde Bolivar pernocté en su tltima estadia en 1827.
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32) Mantenimiento Correctivo de la Ciudad Universitaria de
Caracas (2021-2025): El conjunto de la Ciudad Universitaria
de Caracas fue proyectado y construido progresivamente bajo
la direccion del arquitecto Catlos Raul Villanueva, entre 1940
y 1960. Recibi6 una declaratoria como Monumento Histérico
Nacional, publicada en Gaceta Oficial N.° 35441, el 15 de
abril de 1994, y como Bien de Interés Cultural, segin Gaceta
Oficial N.° 36.472, del 10 de junio de 1998 (Instituto del
Patrimonio Cultural, 2007, Vol. 3, p. 60-62). Debido a sus
multiples valores histéricos, arquitectonicos, artisticos y
simbolicos fue adicionalmente inscrita en la Lista del
Patrimonio Mundial en el afio 2000, como referimos
anteriormente, por los criterios I y IV. Pero, con el transcurrir
del tiempo, al igual que sucediera con los sitios de Coro y su
Puerto La Vela, inscritos también en la Lista del Patrimonio
Mundial, al comenzarse a incrementar los procesos de
deterioro de las edificaciones, el estado tuvo que asumir
estrategias de emergencia para garantizar su conservacion. El
detonante generado por el colapso stbito del corredor N.° 5,
en 2020, a raiz de un sostenido periodo de lluvias, que afectd
su particular estructura en cantiléver con una sola linea de
apoyos, encendié las alarmas de que la Ciudad Universitaria
también podria ser incluida en la Lista de Patrimonio en
Peligro, y con ello, la necesidad inminente de invertir
copiosamente en su conservacion. Como consecuencia, en
2021, se cre6 la Comision Presidencial para la Recuperacion
de la Sede Principal de la Universidad Central de Venezuela,
con la participacién de varios ministerios y profesionales, con
el fin de emprender acciones de consetvacion, que fusionaron
labores de mantenimiento cotrectivo y algunas otras de
restauracion.

La Comision estd conformada a nivel institucional y
directivo por el Ministro del Poder Popular para la Educacion
Universitaria, el Ministro del Poder Popular para la Cultura, el
Ministro del Poder Popular para Obras Publicas, la Ministra
del Poder Popular para la Seguridad Ciudadana, el Ministro
del Poder Popular para la Energia Eléctrica y Vicepresidente
Sectorial de Obras Publicas y Servicios, el Gobernador del
Estado Miranda, el Jefe de Gobierno del Distrito Capital, la
Presidenta de la Mision Venezuela Bella, la Presidenta del
Instituto del Patrimonio Cultural y los profesores de la UCV,
la arquitecta Paola Posani y el Ingeniero, Francisco Garcés
(Comisién  Presidencial para la  Recuperacion de la
Universidad Central de Venezuela, 2021). Dentro del equipo
técnico de la Comisién se incorporaron varios profesionales
de la Arquitectura y la Ingenierfa, expertos en la disciplina de
la Conservacién y Restauracion, bajo la coordinacién de la
arquitecta Paola Posani, hija del arquitecto Juan Pedro Posani,
quien fue el primer Presidente del Instituto del Patrimonio
Cultural, y mas tarde del Museo de Arquitectura - MUSARQ),
ademids de haber sido en sus inicios, uno de los arquitectos
colaboradores de Carlos Radl Villanueva, en algunos de los
proyectos de la Ciudad Universitaria de Caracas. Segun ella
refiere, cuentan con un equipo de 14 o 15 expertos, entre
arquitectos, ingenieros, restauradores y un abogado con
doctorado en Patrimonio. Entre algunos profesionales
podemos referir a los arquitectos Lesmes Castafieda, Javier
Cerisola, Ana Cecilia Flores, Agueda Coss y el ingeniero
Alfonso Olivares, en su mayoria profesores de la Facultad de
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Arquitectura y Urbanismo. Segin refiere Paola Posani, “hasta
el momento se han recuperado 686 salones, 234 laboratorios,
6 obras de arte, 615 oficinas, 495 salas de bafio, 142
consultorios, 14 canchas, 13 auditorios, 13 anfiteatros, 9
gimnasios y 5 quiréfanos” (Posani, 2025). Las acciones, que
aglutinan trabajos de mantenimiento correctivo con otras de
indole restaurativo y de liberacion de agregados, ain siguen
en curso.

Reflexiones finales sobre esta Segunda Parte

La intervencién sobre el Patrimonio Cultural en Venezuela
ha ido acompasando si bien con cierto letargo, al igual que en
el resto de los paises hispanoamericanos, las tendencias
tedrico-conceptuales de la disciplina de la Conservacion-
Restauracion formuladas en Eutropa.

La evolucion partié de una fase del siglo XIX, donde lo
que se valoraba para conservar eran las estructuras base y los
espacios, para su reuso utilitario incorporando nuevas
imagenes epiteliales enmarcadas en el Historicismo y el
Eclecticismo, que se alejaran del patrén iconografico
hispanico o colonial.

Conforme avanzé el siglo XX, desde la década de 1920 se
revalorizé el patrimonio hispanico, emprendiendo mas tarde
la restauracion de muchas iglesias y palacios coloniales, bajo
criterios de repristinar la imagen, comenzadas a set protegidas
como Monumentos Histéricos Nacionales. segun la Ley de

1945.

Durante la segunda mitad del siglo XX, la apertura de
nuevas posibilidades formativas de los profesionales, afuera y
dentro del territorio nacional, permitié ir contemplando
nuevos criterios y posturas tedrico conceptuales ante la
Restauracién, dentro de las cuales se va a transitar de las
posturas antagénicas de la Restauracion en Estilo y la
Conservacion a Ultranza, dominantes del siglo XIX, a los
aportes de los enfoques de la Restauracién Histérica, la
Restauracion Filologica y la Restauracion Cientifica de las
primeras décadas del siglo XX, para pasar entre la década de
1960 y 1970, a considerar los postulados de la Restauracion
Critica, apuntalada por los preceptos de la Carta de Venecia
de 1964.

Entre las décadas finales del siglo XX e inicios del XXI, han
permeado los aportes conceptuales mas recientes como la
Cultura del Mantenimiento de Paolo Marconi, la
Conservacion Integrada de Marco Dezzi Bardeschi, la
Restauracion Objetiva de Gonzalez Moreno-Navarro, y la
Teorfa Contemporanea de Salvador Mufloz Vifias, que ha
desmontado el fetichismo de conceptos como la autenticidad
y el falso histérico, exaltando la importancia de los valores
inmateriales o intangibles, asociados con lo simbdlico.
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TERCERA PARTE.

REFLEXIONES SOBRE LA GESTION DEL
PATRIMONIO EDIFICADO EN VENEZUELA,
SIGLOS XX Y XXI

Dra. Arq. Nelly Del Castillo Loreto

Las reflexiones aqui expuestas son producto de nuestra
formacién y experiencia en el ambito de la intervencion del
patrimonio edificado, atendiendo siempre a las premisas de la
investigacion académica, fundamentada y acuciosa, tal y como
demanda esta sensible drea tematica. Algunas de las
referencias aqui resefladas surgen del articulo del Libro
“arquitectura en el Siglo XX venezolano”, coordinado por el
Dr. Lorenzo Gonzalez Casas y publicado por la Fundacion
para la cultura urbana, libro que obtuvo el premio Juan
Manuel Cagigal a mejor investigacion histérica y documental
otorgado esta Academia.

Al hablar del patrimonio edificado de Venezuela es preciso
poner en contexto el transito de este patrimonio entre los
siglos XIX y XX. Al respecto destacaba Juan Pedro Posani
(1931-2020) varias condiciones en el caso de nuestro pafs: en
primer orden, las caracteristicas de organizacion, agrupacion,
ideologfas y tradiciones de nuestros indigenas, cuya técnica de
construir determiné sustancialmente la permanencia de sus
lugares de cobijo y sus objetos cotidianos y rituales. La
segunda se refiere a nuestra condicién de Capitanfa General,
lo cual limitaba la opulencia de las construcciones y la
intensidad del mercado econémico que aqui se fraguaba. La
tercera refiere los estragos que ha sufrido el patrimonio
construido a raiz de la Guerra de Independencia, la Guerra
Federal, algunos alzamientos, y como zarpazo inevitable, las
fuerzas de la naturaleza que sacudieron el pafs en forma de
terremotos e inundaciones. Este es el patrimonio con el que
se despide el siglo XIX: edificaciones en ruinas, con apenas
algunas colecciones en manos de privados y con una practica
fundamental de identificar los referentes patrimoniales por su
asociacion con proceres, figuras o sucesos historicos.

Para tratar de contextualizarnos, es preciso también revisar
la transformacién del término patrimonio. El concepto de
patrimonio ha evolucionado desde una visiéon primigenia,
originaria durante el Imperio romano, bajo el criterio de
determinacion juridica de la propiedad. A partir de alli fue
transformandose desde la perspectiva proteccionista de los
monumentos durante el siglo XV (periodo de la Ilustracion y
el Romanticismo) hasta llegar a la Revolucién francesa,
cuando se condicioné la conformacién de los monumentos
histéricos en una nueva de nocién: patrimonio nacional,
antecedente inmediato de lo conocemos  como
patrimonio cultural.

que

La nocion inicial se fundamenté en el criterio estético, el
objeto bello. derivada del Renacimiento. Esta mirada gira en
el siglo XIX, hacia la valoracién de los objetos por su
significado histérico, todo ello a rafz de los hallazgos de
piezas y ruinas producto de expediciones arqueolégicas que
comienzan a patrocinarse en y desde Europa. Es en el siglo
XX que los conceptos de monumento y patrimonio se
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amplian, al reconocerse obras de tiempos recientes e incluir
todo objeto emanado de la produccién del hombre, sea cual
fuere su destino o funcién. En este momento se introducen
nuevas perspectivas como resultado de las revisiones
interdisciplinarias, propiciando un cambio hacia un concepto
mas integral construyendo un término de patrimonio cultural
adaptado al espiritu de la época (Zeitgeist).

A partir del siglo XX surge una aproximacién al patrimonio
desde las ciencias sociales, que lo definen como una
construccidon social, cultural e historicamente determinada,
comprometiendo espectros mas amplios que dan cabida a
otro tipo de interpretaciones y significados, que ademas son
cambiantes y se reformulan constantemente.

En el caso de Venezuela, este transito desde la valoracion
historica hacia valoraciones mas integrales, ha ido generando
una gestién y consecuente intervencion del patrimonio
edificado mas coherente con las visiones interdisciplinares
reforzando aspectos como la identidad, la sustentabilidad y la
preservacion.

Venezuela emprende en el siglo XX una etapa de desarrollo
a raiz del surgimiento de su industria petrolera y es a partir de
ese momento el pafs se hace eco de las corrientes de
conservacion surgidas en otras latitudes. En primera medida,
se aprueba la Ordenanza sobre Defensa del Patrimonio
Histoérico de la Ciudad de Caracas, publicada en la Gaceta
Oficial de los Estados Unidos de Venezuela el 21 de abril de
1945. Este instrumento de rango local es seguido pocos
meses después por una norma nacional: la Ley de Proteccion
y Conservacién de Antigliedades y Obras Artisticas de la
Nacién, de 1945. En el matrco de la entrada de la modernidad
y del auge petrolero en Venezuela y ante la pérdida inminente
de elementos, construcciones y estructuras, a través de esta
ley se formaliza una visién que se centrarfa en la identificacién
de los monumentos que conformaban el patrimonio histrico
y artistico mediante una limitante estrategia de gestion:
concentrar en una comisién o junta la determinacién y por
tanto la decisién de qué se considerarfa procedente conservar.
De esta manera quedaba a criterio de los cinco miembros de
la Junta Nacional Protectora y Conservadora del Patrimonio
Historico, Artistico y Ambiental, la decisién sobre cudles
constituitfan los elementos declarados a nivel nacional

En 1945 la Ley de Protecciéon y Conservacion de
Antigiiedades y Obras Artisticas de la Nacién y de Archivos
Nacionales, Esta ley establecfa: “...el patrimonio histérico y
artistico de la Nacién esta constituido por los Monumentos
Histéricos y Artisticos y demas obras de arte correlacionadas
o no con la Historia Nacional, que se encuentran en el
territorio de la Republica o ingresen a él, quien quiera que sea
su propietario”.

Se daba por sentada entonces la existencia de unos
monumentos cuyos valores histéricos los hacian merecedores
de la distinciéon de ser conservados y, ademas, se inserta la
nocion de lo artistico, quizas vinculandolo a las colecciones o
bienes muebles.

Para la fecha de aprobacion de esta ley algunas instancias
del Ejecutivo tenfan competencia en materia de proteccion
del patrimonio cultural: el Ministerio de Relaciones Interiores,
el Ministerio de Justicia. Posteriormente, en la década de los
setenta, el Ministerio de Obras Publicas mediante la
Direccion de Edificaciones, donde se desarrollaron proyectos
de intervencién en algunos monumentos histéricos
nacionales. En 1960 se promulgé la Ley del Instituto
Nacional de Cultura y Bellas Artes (Inciba), al cual se le
asignaba «el ejercicio de todas las atribuciones sefialadas al
Ejecutivo Nacional, por la Ley de Protecciéon Conservacién
de Antigtiedades y Obras Artisticas de la Nacion».

En este momento, 1960, la Junta Nacional Protectora y
Conservadora del Patrimonio Histérico y Artistico de la
Nacién, se apoyaba en las Juntas Regionales para la
protecciéon y determinacion esencialmente del patrimonio
edificado a nivel nacional. Es de este periodo la icénica
Gaceta Oficial N° 26.320 por la cual se declararon con
categorfa de Monumento Histérico Nacional «todas las
iglesias y capillas terminadas o no para 1830, sin importar sus
condiciones, su valor estético, historico o inclusive su estado
de ruina. Esta controversial declaratoria fue justificada por la
Junta Nacional para poner «coto a los abusos» ante «las
intervenciones inconsultas, demoliciones, modificaciones
innecesarias o trabajos que destruyen parcialmente el valor
histérico o artistico» de estas edificaciones.

Al respecto, Graziano Gasparini expuso que la referida
Gaceta imponia la fecha de 1830 como el limite temporal
entre un supuesto perfodo antiguo que aporta valores
arquitecténicos y otro mas moderno que no los tiene. Afios
mas adelante el Instituto del Patrimonio Cultural acota en sus
publicaciones de la Serie Inventarios que los casos integrados
en esta Gaceta Oficial serfan evaluados con miras a establecer
la valoraciéon precisa de cada edificacion y realizar el
inventario de los bienes contenidos en ellos. Cabe destacar
que la lista de templos coloniales asciende a un ndmero
aproximado de 200 edificaciones y algunas de ellas —por lo
menos 40— han sufrido modificaciones sustanciales que
ponen en tela de juicio la autenticidad de sus componentes e
inclusive de su imagen, tras haber borrado en unas cuantas el
inexorable aporte del transitar por la historia.

Durante la década de los afios sesenta muchas de las iglesias
a nivel nacional fueron intervenidas a través de la Direccién
de Cultos del Ministerio de Justicia, teniendo como
proyectista y responsable precisamente al arquitecto Graziano
Gasparini.

En 1975 se aprueba la Ley del Consejo Nacional de la
Cultura, que instituye a este organismo como Instituto
Auténomo sustituyendo al Instituto Nacional de Cultura y
Bellas Artes. estableciendo principios rectores en la politica
cultural nacional, ademas de abordar objetivos relativos al
patrimonio cultural, y el nombramiento y la adscripcion de la
Junta Nacional Conservadora.
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A partir de la aprobacién de la Ley de Protecciéon y Defensa
del Patrimonio Cultural en 1993, se abre una perspectiva mas
amplia sobre la visién en torno a la complejidad y al ambito
patrimonial cultural a nivel nacional. Se crea un instituto
orientado a atender y gestionar el patrimonio cultural
venezolano para lo cual se le adjudican atribuciones entre las
que destacan (de forma muy sintetizada): la determinacién de
los elementos que constituyen el patrimonio cultural,
establecer planes, autorizar exploraciones, desarrollar normas
para la conservacién, restauracién, preservacion, etc., realizar
el inventario nacional, constituir el registro de los bienes
culturales y , como neuralgica atribucién, la de prestar
asesorfa técnica a nivel nacional.

Una vez creado oficialmente el IPC y bajo una perspectiva
mas amplia e integral, se concibié el Proyecto de Inventario
del Patrimonio Cultural, que reconocia experiencias previas a
nivel nacional y que conformaron la base del registro para
algunas entidades o centros urbanos. Este proceso,
conceptual y metodolégicamente idéneo, permitié abordar el
registro y la documentacién de los bienes que conforman el
patrimonio venezolano y con ello lograr diagnosticar el estado
real de conservacion de los bienes, el valor de los elementos
declarados, las condiciones de legalidad, sus niveles de
afectacion y deterioro, asi como informaciéon sobre la

propiedad 'y sus posibilidades de intervencion y
requerimientos econémicos. Cabe sefalarse que este
inventario constituyé un instrumento de gestiébn y

planificacién en la materia y bajo sus directrices se lograron
plantear los presupuestos anuales de la institucién, asi como
establecer la priorizacion de intervenciones por regiones y por
tipos de elementos. Es decir, el conocimiento vy
reconocimiento fue una estrategia para la gestion.

Los ultimos afios del siglo XX estuvieron signados por un
Instituto del Patrimonio Cultural plenamente operativo,
dotado de personal profesionalizado y formado para la
del patrimonio y para
reconocimiento. Este equipo de profesionales de diferentes

conservacion promover  su
areas del conocimiento y de diversos niveles de experiencia,
establecié directrices y criterios técnicos sobre la gestion del
patrimonio edificado, tratando de distanciarse de las pasadas
tendencias marcadas por la politica y la improvisacién. Son de
esta etapa los proyectos de restauracion y ampliacién de la
Escuela Superior de Musica José Angel Lamas, el proyecto de
intervencién integral del Palacio Federal Legislativo, el
proyecto de restauracién del Panteén Nacional, asi como la
propuesta y ejecucién de la remodelacién y ampliacion del
museo de Quibor, entre otros proyectos.

El siglo XXI marca un giro en cuanto al tema del
patrimonio cultural y especificamente en cuanto al patrimonio
edificado. Luego de haber desarrollado el Proyecto de
Inventario Nacional del Patrimonio Cultural (1997-1999), en
2004 el Instituto del Patrimonio Cultural emprendié el I
Censo del Patrimonio Cultural Venezolano, abordando este
registro desde y
elementos tangibles y procesos o manifestaciones culturales.
Este censo, traducido luego en el Catilogo del Patrimonio

las comunidades diversificindolo en
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Cultural Venezolano, arroj6 un numero bastante elevado de
elementos registrados, que luego a través de una Providencia
administrativa. La N° 012/05 del 30 de junio de 2005, emite
el instructivo que regula la gestién del patrimonio cultural
venezolano y, por tanto, el manejo de los bienes que lo
integran. Cabe destacarse que en dicha providencia quedd
sometida toda actuacién en estos bienes a la aprobacién
previa del IPC (art 21) donde ademds se sefiala que la
solicitud debe ir acompafiada de un proyecto de intervencién
respaldado por profesional capacitado para ello. En este
inmenso grupo de construcciones registradas en el Catalogo
indicadas como LO CONSTRUIDO vy cuya cifra asciende a
12.361, se encuentran edificaciones privadas y publicas de
diferentes usos, destacando una altisima recurrencia de
elementos de débil factura y con importantes niveles de
deterioro que por demas son propiedad de ciudadanos con
dificultades econémicas, contrastando con las posibilidades
para contratar proyectos desarrollados por especialistas en el
area.

Esta situacién pone en contexto la avalancha de solicitudes
de asesorfa y atencién requeridas al IPC, institucion que al
igual que muchas otras sufre el debilitamiento generado por la
crisis econdmica y social del pais, asi como por la ausencia de
personal formado en las distintas areas disciplinares
requeridas para la atencién idénea del patrimonio edificado.

Es posible que, a consecuencia de esta delicada situacién
institucional, se hayan incrementado el nimero de situaciones
de intervenciones dramaticamente negativas para algunos
Monumentos Historicos Nacionales, sitios de interés cultural
y Bienes de interés cultural, cuyas agresiones materiales tienen
impacto irreversible en la valoracién y conservacion de estos
elementos de la memoria nacional.

Lo moderno entre su conservacion y su destruccion

El patrimonio moderno, distinto al contemporineo, en
nuestro caso estd constituido por un grupo significativo de
edificaciones construidas a inicios del siglo XX, muchas de
ellas producto de la incursion de Venezuela en la industria
petrolera. La necesidad de construir vias de comunicacion,
edificaciones, ciudades, de setrvicios, es decir,
urbanizar y modernizar, trajo una irreversible consecuencia: la
destruccién de edificaciones de altisimo wvalor histérico,
arquitecténico, estético, y constructivo.

nucleos

La modernidad arrasé con el pasado mediante la demolicién
de edificaciones como la del Banco Central de Venezuela
(1960), el edificio de telégrafos en Caracas, el primer cuartel
de bomberos y en total 250 edificaciones derribadas para dar
paso a la ampliacién de la avenida Urdaneta. También hay que
admitir que zonas depreciadas o con una arquitectura de
menor valor estético también fueron demolidas para construir
nuevas urbanizaciones como El Silencio (1941). Muchas
edificaciones se perdieron, sin embargo, surgieron otras como
muestras de una arquitectura con aites de modernidad
evidenciada en viviendas unifamiliares y multifamiliares,
edificios de oficinas, unidades educativas, centros comerciales
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de espacios abiertos, asi como urbanizaciones enteras, que
constituyen una inmensa cartografia arquitecténica moderna
en Venezuela.

Figura 11. Edificaciones demolidas en Caracas: a) Edificio de
Telégrafos; b) Sede del cuerpo de bomberos; ¢) Sede del Banco Central de
Veneznela.

Las primeras intenciones de reconocimiento la
arquitectura moderna en el pais las implement6é la Junta
Nacional, sin embargo, es en los primeros afios de creacion
del IPC que se da peso a la valoracion de edificaciones
representativas de una época o a obras de destacados
arquitectos. En esta época se formularon declaratorias para
las viviendas proyectadas por el arquitecto Manuel Mujica
Millan en Campo Alegre, las viviendas unifamiliares
proyectadas por Carlos Raul Villanueva, asi como a favor de
algunas edificaciones importantes de arquitectos venezolanos
reconocidos como Jesus Tenreiro y José Miguel Galia. Sin
embatrgo, la promulgaciéon de estas declaratorias no solventd
la problematica de la proteccién de estas construcciones,
dado que lamentablemente no se generaron instrumentos

a
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vinculantes de estimulo que acompafaran las disposiciones
legales y que incentivaran a los propietarios o entes privados a
rescatar, conservar y restaurar sus propiedades, luego de
recibir las notificaciones de declaratorias de Monumento
Historico Nacional o Sitio de Interés Cultural.

Figura 12. Quinta Las Guaycas, Cawp Alegre. Caracas.

Esta situacion de vulnerabilidad se ha hecho evidente de
forma dramatica sobre todo en urbanizaciones como Campo
Alegre, El Rosal, Vista Alegre, Altamira, La Castellana y Las
Mercedes en Caracas.

No podemos dejar a un lado el caso mas significativo del
patrimonio moderno en el pafs: la Ciudad Universitaria de
Caracas, declarada Monumento Histérico Nacional en 1994,
ratificada en 1998 y luego inscrita en la Lista de Patrimonio
Cultural Mundial de la Unesco en el afio 2000. La Universidad
central de Venezuela, propietaria del bien, conformé una
unidad de gestién para atender la conservacién y el desarrollo
de este conjunto urbano, segin las indicaciones de ICOMOS
y UNESCO. El COPRED (Consejo de Preservacién y
Desarrollo de la UCV) oficina técnica de gestion de la Ciudad
Universitaria de Caracas, depende organizacionalmente de la
UCV al igual que su presupuesto, supeditado al ya mermado
presupuesto universitario, venido a menos progresivamente a
partir de 2004.

La crisis econémica, intensificada en afios recientes, y que
ha afectado de forma sustancial a la Universidad Central de
Venezuela, ha tenido sensible impacto en el
mantenimiento de la planta fisica debido a los escasos
recursos asignados a esta “ciudad dentro de la ciudad” que
por demas ostenta rango de Patrimonio Mundial. A esta
situacion de precariedad econémica hay que sumar los
ataques e incendios provocados surgidos partir de 2004 hasta
2014 donde se afectaron edificaciones, ambientes y obras de
arte del conjunto CUC.

un
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Figura 13. Cindad Universitaria de Caracas y eventos que han
afectado su planta fisica.

Reflexiones finales sobre esta Tercera Parte

Podemos decir, en sintesis, que el patrimonio edificado del
pais es mayoritariamente moderno; constituido por un
patrimonio que habla de una Venezuela pujante, de avanzada,
con logros en lo urbanistico, en lo educativo, en lo ambiental
y en lo social. Hoy dfa ese patrimonio esta sensiblemente
amenazado por la presiéon econdmica, por el abandono
institucional y por la apatia ciudadana. El presupuesto del
Instituto del Patrimonio Cultural no se ha incrementado
luego de emitidos el catdlogo del patrimonio cultural
venezolano y la providencia administrativa, donde ha
quedado clara la obligaciéon de esta institucién a prestar
atencién y asesorfa a nivel nacional. Todo ello es una
contradiccion, declarar, decretar..., mientras no se ha
generado atencién y presupuesto al patrimonio edificado
declarado en afios previos al catilogo y que constituye un
verdadero mostrario de cultura y soporte de nuestra

identidad.

No existen férmulas universales para la gestion institucional
del patrimonio edificado, sin embargo, consideramos como
un criterio valido, mas por sentido comun, que serfa mas
prudente atender prioritariamente los elementos de mayor
valor y los mas representativos, dotando de recursos a los
gestores, para lograr mantener, conservar y transmitir a las
generaciones futuras nuestro patrimonio edificado, con lo
cual serfa datle mas importancia a la calidad que a la cantidad.

CONCLUSIONES

La intervenciéon del Patrimonio Cultural en Venezuela, al
igual que en Hispanoamérica, ha seguido las tendencias
tedrico-conceptuales de la disciplina de Conservacion-
Restauracion formuladas en Europa, aunque con un cierto
letargo en su aplicacién. Este proceso se inicié en el siglo
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XIX, donde la prioridad era el redso utilitario de las
estructuras base, incorporando imagenes del Historicismo y el
Eclecticismo para distanciarse del patrén  colonial. Sin
embargo, a partit de la década de 1920, se produjo una
revalorizaciéon del patrimonio hispanico, impulsando la
restauracion de iglesias y palacios coloniales bajo el criterio de
repristinar la imagen original, formalizindose su proteccion
con la Ley de 1945.

La segunda mitad del siglo XX marc6 la apertura formativa
y la transicién desde las posturas antagénicas decimonénicas
(Restauracion en Estilo y Conservacién a Ultranza) hacia
enfoques mas avanzados como la Restauraciéon Historica,
Filologica y Cientifica. Entre 1960 y 1970, el campo asimild
los postulados de la Restauracion Critica, fuertemente
influenciada por la Carta de Venecia de 1964. Finalmente, las
décadas recientes han incorporado aportes conceptuales
contemporaneos como la Cultura del Mantenimiento
(Marconi), la Conservacion Integrada (Dezzi Bardeschi) y la
Restauracion Objetiva (Moreno-Navarro). En este marco, la
Teorfa Contemporanea (Mufioz Vifias) ha sido clave al
desmontar el fetichismo de la autenticidad, resaltando la
importancia de los valores inmateriales o intangibles
asociados con lo simbdlico.

Desde un punto de vista juridico, la efectiva salvaguarda del
patrimonio venezolano requiere superar la centralizacion
administrativa y los conflictos entre la Ley de Patrimonio y la
gestion local, validando la funcién del acto de declaratoria
como mecanismo legal. Por ello, es imprescindible una
interpretacién  juridica pro-sostenibilidad que articule el
derecho a la cultura y el derecho de propiedad, regulando la
intervencién estatal e incentivando la participacion del
propietario. Priorizar la subsidiariedad y la transparencia,
junto con una inversién adecuada, es esencial para asegurar la
conservacion y la transmision de este legado cultural.
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